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Studija se ukvarja s strukturo fabule v slovenskem zgodovinskem ro-
manu poznega 19. stoletja, in sicer na ozadju starejSega literarnega
izrocila. Ugotoviti sku$a, koliko so konvencije goiskega romana,
predvsem oblikovno-tehniéne, s posrednistvom klasi¢nega zgodovin-
skega romana presle v nase historicno pripovednistvo in postale v
njem konstitutivna prvina, potem ko so se prilagodile stanju v tedanji
slovenski literaturi. — Slovenskim zgledom (Tavéarju in Jurcicu) bo
namenjen drugi del, pricujoci prvi del pa razélenjuje dva fabulativna
modela: gotskega ob romanu Italijan Ann Radcliffove ter njegovo
preobrazbo v dosti bolj kompleksni model zgodovinskega romana ob
besedilu Walterja Scotta Lepotica mesta Perth.

Opredelitev problema

Med raznimi zvrstmi pnpovodnc proze, ki so nastajale v slovenski
literaturi prej$njega stoletja, je bil zgodovinski roman' razmeroma
Cista oblika, le malo pomeSana z drugimi Zanri in tudi razvojno
dovolj usklajena s tujim histori&nim romanopisjem;” zato so evropski
in ameriski zgledi prav v zgodovinskem romanu pri nas bolj razpo-
znavni in oprijemljivi kakor v vefini sofasnih proznih oblik. Med
takimi zgledi je na prvem mestu Walter Scott, stvaritelj klasi¢nega
zgodovinskega romana, pisatelj z brezbreZznim u¢inkovanjem na so-
dobnike v Evropi in Severni Ameriki. Njegov sloves je dosegel vrhu-
nec okoli 1. 1830, v t. i. zamudniskih literaturah pa ni pojenjal niti v
drugi polovici 19. stoletja; tako tudi v slovenski, kjer sta bili zgodo-
vinska in psevdozgodovinska povest ne le med najbolj zgodnjimi,
temvel ludl med najbolj priljubljenimi in koliinsko najmo¢nejSimi
oblikami.* Scottov zgled je bil odlo&ilen predvsem za zgodnjo stopnjo
naSega zgodovinskega pripovednistva od 60. do 80. let; to se je prav
ob Scottu vzdignilo nad zacetniske poskuse 40. in 50. let ter prcko
vajeveev doseglo z Juréi¢em in mladim Tavéarjem novo kakovost.

Scottov odmev v slovenskem pripovednistvu je bil v nasi literarni
vedi deleZen precej$nje pozornosti. Najve¢ zanimanja je bilo name-
njeno Jur¢i¢u, “slovenskemu Scottu”, poscbno primerjavam Desetega
brata s Starinarjem, presenetljivo malo zanimanja pa je bilo do ne-
davnega za Scottove sledove v Jur€icevih zgodovmsklh besedilih.*
Dosti manj kakor s Skotskim mojstrom samim sc¢ je nasa literarna
zgodovina ukvarjala z okolis¢ino, da je njegovo delo v slovenski kul-
turni prostor vstopilo Ze v obseZznem spremstvu; slednje se je mo&no
namnozllo prav zaradi Scottovega podalj$anega sprcjcmanja na Slo-
venskem.” Upraviteno bi se zato dalo govoriti o sprejemanju ne le
Scottovega, temve¢ tudi scottovskega romana, toliko bolj, ker med
temi pisatelji niso bili samo manjsi, danes pozabljeni posnemovalci,
ampak tudi ugledni avtorji, ki so prvotni model preoblikovali v nove
razli¢ice histori¢nega pripovednistva, prilagojene narodnostnim ali
politi¢nim razmeram svojega ¢asa in deZele — to so bili Bulwer-Lyt-
ton, Hugo, Mérimée, Manzoni, Puskin, Hauff in drugi. Slovenskim

/bmlccm so bili dostopni predvsem v nem3kih prevodih oz. izvirnikih.
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razliCica histori¢nega romana, kakor tudi odrastki scottovskega mo-
dela v nove oblike, kakr$na je npr. histori¢no kostumirani pustolovski
roman Dumasa starejSega. Glede na nasSe tedanje razmere bi bila
verjetno e posebej zanimiva nemska in avstrijska veja scottovskega
romana, tako zgodovinska od Hauffa in Alexisa do Spindlerja in
Kurza, pustolovska z Gerstickerjem in Scalsficldom na &elu, kakor
tudi trivialni odganjki z neko¢ popularnimi imeni Karoline Pichler in
Luise Miihlbach. Sprejemanje teh romanopisccv in oblik je pri nas
raziskano le delno; precej ugolovnev in domnev o njihovih vplivih se
Je nabralo prav ob Rokovnjaélh

PriCujoCi zapis nima namena dopolnjevati ali $iriti dosedanja dog-
nanja o sprejemu Scottovega in scottovskega romana na Slovenskem;
pat pa namerava pose€i v zadnje desctletje 18. stoletja k eni izmed
tistih pripovednih oblik, iz katerih je v Angliji zrasel klasi¢ni zgodo-
vinski roman, h gotskemu romanu. Tudi pri tem ne bo $lo za odkriva-
nje morebitnih konkretnih vplivov tega ¢asovno zelo odmaknjenega
Zanra, temve< za poskus, pokazati na literarno izro¢ilo z zelo utrjeni-
mi in znadilnimi konvencijami kot ozadje naSemu zgodovinskemu
pripovedniStvu, in naposled za poskus, ugotoviti preobrazbe teh kon-
vencij v naSem histori¢nem romanu v 80, letih 19. stoletja, ne glede
na to, s kakSnim posredni$tvom so vanj prisle. Scottov model bo v
nckaterih glavnih potezah opisan kot najpomembnej$i vmesni ¢len,
Ceprav so nedvomno posrednisko vlogo opravljale tudi druge razlicice
zgodovinskega romana, trivialna literatura in celo dramatika.

Gotski roman vetkrat §tCJCJo za predhodno stopnjo historiénega 0z
za vmesni ¢len med baroénim in klasiénim zgodovinskim romanom.’
Scott sam je v Horaceu Walpolu, aviorju prvega gotskega romana
Otrantski grad (1764), videl svojega predhodnika.® Vsekakor je “hi-
stori¢nost” gotskega romana Ze nova kvaliteta v primerjavi s tisto v
baroku. Literatura namre¢ preteklosti dotlej ni razumela kot nekaj,
kar je dmgaéno od sedanjosti, temve¢ kot nekaj, kar je za sedanjost

kscmplanéno Minula doba in tuja deZela se v baroénem romanu
od tedanje sodobnosti nista razlogevali, dolo¢ala so ju le imena vla-
darjev, vojskovodij in navedbe kake slovede bitke, podobno kakor so v
baronih operah rimski in perzijski |mpcratorjl nastopali v napu-
dranih lasuljah ter v oblagilih s ¢ipkami in naborki. Sele avtorji got-
skih romanov so bili tisti, ki so prvi konkretizirali ¢as in prostor z
znatilnim kronotopom: v slikovito naravo Italije ali Spanije so posta-
vili gotsko arhitekturo gradu, samostana, srednjeveskega mesta, Po-
dobo so dopolnili z viteSko opremo, oroZjem, oblacili, portreti predni-
kov, starimi rokopisi in drugimi rekviziti ter z dogodki. zna&ilnimi za
srednji vek, kakor so turnir, obleganje gradu ali mesta, boZja sodba,
Carovnidtvo, inkvizicija itn. Srednji vek se v gotskem romanu prika-
zuje v zornem kotu razsvetljene dobe in protestantske deZele kot
mracni €as fevdalne in cerkvene samopasnosti ter praznoverja, prizo-
rid¢e pa so praviloma deZele katoliskega Sredozemlja, kjer se kotijo
divje strasti, razvrat in krvavi obracuni.

Stopnja histori¢nosti je bila vidja v tistih gotskih romanih, ki se
godijo na domagem prizori§¢u in v manj oddaljeni preteklosti, Seprav
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tudi v teh mrgoli hudlh anahronizmov in &asovnih neskladnosti. Veja
L. i. histori¢ne gotike'” se je v gotskem romanu okrepila ob njegovem
zatonu, ki sec Casovno ujema z vzponom zgodovinskega romana.
SoZitje teh dveh Zanrov je potekalo ob medsebojnih vplivih, ob preni-
kanju histori¢nosti v gotski roman in gotskih konvencij v zgodovin-
skega. Ko je slednji v drugem desetletju 19. stoletja prevladal, se je
gotski roman z okraj$animi priredbami umaknil v pogro$ne zveZlice
in z njimi zadovoljeval potrebe neizobraZenih plasti berodega obin-
stva, za katero je bil Scott prc7ahtcvcn in predolgovezen. Ta trivialna
podrast grozljivega romana, in to ne le gotskega, je bila v cenenih
izdajah razSirjena tudi na Slovenskem."’

Na podro&ju strukture in tehnike romana je gotski Zanr prinesel
pomembne novosti, s tem da je izdelal konvencije, po katerih se da
sestaviti udinkovita in napeta fabula. Ravno tem vprasanjem pa je
naa literarna veda — z redkimi izjemami'> — posvetala dosti manj
pozornosti kakor snovno-motivnim primerjavam s tujimi zgledi, ¢e-
pray je bila oblikovno-tehni¢na stran glavna Sibkost ob zagetkih naSe-
ga histori¢nega pripovedniStva. '3 Snovno-motivnim in tematskim
vprasanjem se sicer tudi tu ne bo mogo¢e povsem izogniti; gotska fa-
bula je namreg take narave, da prav terja ustrezne — in zato stalne —
pripovedne obrazce in motivne nize.

Nekatere bistvene razlike, s katerimi se je gotski roman logil od
uveljavljenih romanesknih oblik 18. stoletja — od robinzonade, pi-
karesknega in sentimentalnega romana — se pokaZejo Ze ob Eisto
splo¥ni primerjavi. Ker roman v tedanji poetiki $e ni bil priznan kot
literarna zvrst, so si vse navedene oblike mes¢anskega romanopisja
skusalc pridobiti legitimnost tako, da so se izdajale za resni¢no zgod-
bo in razglaale svoje moralno-pou¢ne namene. Pristnost je meS¢an-
ski roman simuliral Z¢ z imenom “history” (izraz je pomenil zgodbo
1z resni¢nega Zivljenja), prcdvsem pa s takimi oblikami pripovedi, ki
s0 zbujale videz pristnosti; taka j je bila prvooscbna memoarska pripo-
ved, dnevnik, pismo, potopls itn.'* Gotski roman je to prakso pretr-
gal, ko je e vnaprej priznal, da je artefakt, in to Ze z umetelno
oblikovano tretjeosebno pripovedjo, razx‘.lenjeno na poglavja Tak
prestop iz “resniéne zgodbe” v literarno je snccr 7e prej tvegal kak
posamezen avtor, npr. Fielding in Goldsmith,"” ki sta bila kot spretna
dramatika tudi v kompozicijskem pogledu uspeSnej$a od veine
sodobnikov, vendar je tak model pridel v splosno rabo Sele z gotskim
romanom.

“Resni¢nost” zgodbe je v mestanskem romanu jamcila za veljav-
nost moralnega nauka, ki naj bi iz nje sledil in ki naj bi bil tudi njen
glavni namen, ¢e Ze ne sploh opravicilo za njeno objavo. Gotski ro-
man pa se je brez zadrege ponudil kot branje za prosti ¢as, kot beg iz
dolgocasne vsakdanjosti. Ta namen pa je lahko dosegel le tedaj, & je
pri ob&instvu zbujal radovednost, kaj se bo zgodilo naslednji hip. Zato
je v novem Zanru kot temeljna prvina prevladala fabula, katere cilj je
bil ustvarjanje napetosti. Izraz fabula v tej zvezi oznaCuje razvrstitev
dogodkov po nekem urejajotem nacelu (to,nacelo je ponavadi vzrot-
nost, lahko pa je to tudi poseg nadnaravnih sil itn)) in njihovo
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naravnanost k vnaprej dolo¢enemu cilju. Prav z urgjajo¢im nacelom
in opredeljenim ciljem sc fabula izrazito lo€i od zgodbe, t. j. od gole-
ga kronoloskega zapovrstja dogodkov, ki se da poljubno pretrgati ali
nadaljevati in tudi nima konénega cilja. Taka nanizanka epizod je
znadilna npr. za pikareskni roman, ki sodi med prostorske romane,
medtem ko je gotski roman akcijski.

Ustroj gotske fabule se mo¢no naslanja na strukturo drame, in
sicer prav v posameznih sestavinah, ki so sicer znacilnost dramati-
ke,'® tako npr. sproZilni element, zaplet, preobrat, razplet, katastrofa
itn. Na dramatiko sta sc sicer Ze¢ prej oprla Richardson in Fielding ter
uveljavila tudi vzrofno povezavo dogodkov, vendar sc gotska fabula
bistveno lo¢i tako od iztanjSanih, natan¢nih diagramov duscvnega
zivljenja v Richardsonovih psiholo$kih romanih kakor tudi od la-
godnega, Sirokega toka dogodkov v Fieldingovi “komi¢ni epopeji”.
Fabula gotskega romana je okleS¢ena slehernega balasta, ki bi upo-
¢asnil hudournik dogajanja. Odstranjene ali mo¢no skréene so prav
tiste sestavine, ki so dajale substanco me$¢anskemu romanu: obilno
moraliziranje, kriti¢ni prikaz druzbenih razmerij ter nazorni, podrob-
ni opisi okolja, nravi in obi¢ajev, oseb in predmetov. druZinskega in
druzabnega Zivljenja — skratka, vse tisto, s ¢imer si je roman tega
¢asa prisluzil oznacbo “mes¢anski verizem”. V gotski fabuli pa za
mes¢ansko vsakdanjost ni ne ¢asa ne prostora, sestavljajo jo izjemni,
mejni, kritiéni poloZaji, vzrotno povezani v loke napetosti oz. doga-
jalne faze."”

Poleg veristi¢nega slikanja vsakdanjega Zivljenja je gotska fabula
odvrgla tudi psiholosko upodobitev junakov, ki jo je do nadrobnosti
izdelal sentimentalni roman, Gotski roman je od njega sicer prevzel
osrednjo dvojico krepostnih zaljubljencev in z njo vred topos prega-
njane nedolZnosti, vendar so se zna¢aji podredili dogajalnemu obraz-
cu fabule in se pri tem splos¢ili. Figure so v dramati¢nem nasprotju
razdeljene na svetle in temne, vsaka ima v fabuli svojo vliogo: sirota,
ljubimec, morilec, ma$€evalec, sodnik itn. V gotski fabuli Steje to, kaj
oseba pogenja, in ne, kaksna je.

LITERARNE KONVENCIE
1. Gotski roman: "Italijan” Ann Radcliffove

Struktura gotske fabule naj bo ilustrirana ob primeru /talijana,
poznega dela Ann Radcliffove, ki presega njena prejs$nja, popularnej-
$a dela po enoviti, strogi kompoziciji in dramati¢nosti. Gotski roman
je prav z deli te pisateljice dosegel svojo “klasi¢no™ obliko, t. i. visoko
gotiko, ki jo je pozneje Scott priredil v svoj model zgodovinskega ro-
mana.'® Umetnost Ann Radcliffove je namre¢ presegla zacetno okor-
nost in kri¢ete uéinke Ofraniskega gradu, spet pa ni tako zapletena
in zahtevna kakor nekatera odli¢nejSa dela poznejSe gotike, npr.
Frankenstein (1818) Mary Shelleyeve s strukturo koncentriénih kro-
gov ali Skatlasta kompozicija Maturinovega Melmotha Popotnika
(Melmoth the Wanderer, 1820).
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V naslovu /talijan ali Spovednica érnih spokornikov (The Italian,
or the Confessional of the Black Penitents, 1797) je tedanji bralec
takoj prepoznal znadilni gotski kronotop. Dogajanje je bilo sicer po-
maknjeno le za kaka §tiri desetletja nazaj, torcj v sredo 18. stoletja,
vendar je Ze sam premik v Italijo pomenil tudi premik v srednjeveske
razmere. Pomenil je inkvizicijo, razdor v fevdalnih rodovinah, deZelo,
na gosto posejano s samostani in prepredeno s spletkarskimi menihi,
ovaduhi in zahrbtnimi morilci, pa tudi deZelo razkosne in ¢utne lepo-
te, skratka vse tisto, kar je bilo za potomce angledkih puritancev pre-
povedano in zato $¢ bolj privlatno. Naslov vpeljuje tudi enega od
vodilnih motivov /talijana, na katerega je ubran Ze uvod, ki uokvirja
zgodbo. Crni spokorniki so namre¢ meniski red. ki se posveta spove-
dovanju posebno hudih gre$nikov. Spovednica in morilec, ki se je
zatekel v okrilje cerkve, zbudita pri skupini angleskih popotnikov v
Neaplju tolik§no zanimanje, da italijanski gostitelj posebej zanje
narodi pri nckem $tudentu iz Padove zapis zgodbe, povezane s prav to
spovednico."’

Italijan je iz8el v treh lepo vezanih knjigah (t. i. tripledecker),
podobno kakor drugi imenitnej$i gotski romani, ne da bi se taka
delitev kakor koli ujemala z vsebinsko &lenitvijo dogajanja; besedilo
je bilo pa& za en sam zvezek predolgo, zato ga je pisateljica razdelila
na tri priblizno enake kose, poglavja se v vsakem $tejcjo na novo (11
+ 10 + 12, skupno 33). Posebnost in najbrz prav izum Ann Radclif-
fove so epigrafi v verzih nad posameznimi poglavji, s katerimi je
pisateljica poctizirala svoja besedila. V Jtalijanu si je za moto najvec-
krat izbirala verze iz svojega vzornika Shakespearja, potem iz Milto-
na, pa tudi iz svojih sodobnikov Collinsa, Thomsona, Younga in
Walpola in $e¢ od raznih neimenovanih pesnikov."‘0 Moto vpeljuje
temo in vsebino poglavja, lik kake osebe, lahko je tudi refleksivnega
znataja, ali pa ustvarja ustrezno razpoloZenje in ozracje, ki sta bist-
vena kvaliteta te pisateljice.

Kakor v vetini gotskih romanov je tudi v Jtalijanu pripoved tretje-
osebna. Vendar je ne obvladuje vsevedni pripovedovalec, kakrien je
npr. Fieldingov, ki suvereno prikazuje in sproti komentira dogajanje.
Avktorialna pripoved je mestoma komaj lo¢ljiva od personalne, njuna
kombinacija pa preratunana na zbujanje braléeve radovednosti.
Dogajanje je namret vetidel zoZeno na vidno polje katere od oscb,
najveckrat na zorni kot enega od zaljubljencev, pa tudi katerega od
njunih preganjalcev. Ta metoda bralca sili, da se identificira s
preganjanim parom, doZivlja z njim negotovost. strah in upanje, na
drugih mestih pa sc odstira pogled v &rne duse in naklepe preganjal-
cev. Le na redkih mestih se pripovedovalec oglasi s svojimi lastnimi
pogledi ali s presojo polozaja, redko tudi poscZe neposredno v doga-
janje in bralcu kakor po nerodnosti izda skrivnosti, ki bi jih ta ob
dosledni rabi sicer$nje metode moral odkrivati hkrati z junaki.

Italijan se odlikuje z dramatiénim zagetkom in s spektakularnim
koncem. Gotski roman se namreé ne zaéne tradicionalno z junakovim
rojstvom, ki uvaja njegovo Zivljenjsko zgodbo, temve¢ s kakim do-
godkom, enakovrednim sproZilnemu clementu v drami. Ta dogodek
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vpeljuje kriti¢en izsek iz junakovega Zivljenja, v katerem se odlota
njegova usoda. V Jtalijanu ta izsek po vsej verjetnosti zajema nekaj
mesecev; za natanénejSo dolo€itev njegovega trajanja namre¢ v be-
sedilu manjka opornih mest.

Ze prvi stavek v Jralijanu poleg kraja, Casa in dveh glavnih oseb
prikaZe tudi sproZilni dogodek: “Bilo je v cerkvi svetega Lavrencija v
Neaplju, v letu 1758, ko je Vincentio di Vivaldi prvikrat zagledal El-
leno Rosalbo.” Taka ekspozicija je tipi¢na za gotski roman: bralec je
brez sleherncga prej$njega pojasnila postavljen na sredo nekega doga-
janja. Nato sledi zasuk, ki ga G. Genette imenuje “ckspozicijska vrni-
tev”: pripovedovalec razloZi okolis¢ine, ki so potrebne za razumeva-
nje izhodis¢nega poloZaja, in predstavi osebe. Pri pridi je jasno, da bo
stanovska razlika nepremostljiva ovira za zdruZitev mladega para:
Vivaldi je edincc ene izmed najstarejsih plemiskih rodovin v Neaplju,
Ellena pa revno, brezimno dekle. Za fabulo je S¢ posebej pomembna
okoli&&ina, da je Ellcna sirota brez starSev. V gotski fabuli s¢ s tem
odpirajo dvojne moZnosti: sirotin brezpravni polozaj pisateljici omo-
go¢a manipulacije z njeno usodo, kakrsne bi bile neizvedljive, &e bi
junakinjo varovala druZina ali visoki stan. In drugi¢, gotska sirota ni-
koli ni tisto, kar se sprva zdi: prav skrivnost njenega rodu je ena od
kljuénih ugank, ki povzro€ajo napetost v fabuli in radovednost pri
bralcu.

Ekspozicija (poglavja 1-5 prve knjige) ob glavni teZavi ljubczenske
zgodbe, stanovski pregradi, razvrsti zaveznike in nasprotnike mlade-
ga para. Ellenina edina sorodnica je priletna in bolehna Signora
Bianchi, edina sluZabnica postarna Beatrice; naklonjena ji je tudi
prednica bliZnjega samostana Santa della Pieta. Vivaldi se lahko za-
nata le na zvestega sluZabnika Paula, potem ko so ga prijatelji
zapustili, preplaseni od grozljive meniske prikazni. Nekaj nakljuénih
dobrotnikov najde mladi par $¢ medpotoma. — Med nasprotniki je na
prvem mestu junakova mati, markiza di Vivaldi; ofe poroki sicer
nasprotuje, rohni, vendar zoper mlada dva ne ukrepa. Vse peklenske
naklepe brez njegove vednosti zasnuje markiza, in sicer ob nasvetih
svojega spovednika in zaupnika Schedonija. Mra¢ni naslovni junak,
ena najvedjih figur gotskega romana, nastopi v 2. poglavju. Schedoni
je dominikanski menih veli¢astne zunanjosti in skrivnostne preteklo-
sti, ljudomrznik in cinik, ki svoj izjemni razum in voljo do moti
brezkompromisno usmerja k enemu samemu cilju, vzponu do najvis-
jih &asti v cerkveni hierarhiji. SluZita mu dva agenta, menih Nicola di
Zampari, ki se kot nezemeljska prikazen pojavi Ze v 1. poglavju, in
najeti morilec Spalatro, ki nastopi Scle v drugi polovici romana.
Markiza ima mogo¢no zaveznico tudi v opatinji samostana San Ste-
fano; z njo jo druZi zlasti plemiska oSabnost.

Fabula [talijana je zasnovana na dveh poglavitnih temah, od
katerih se vsaka giblje na svoji lastni ¢asovni ravni. V sedanjosti po-
teka zgodba nasilno loéenega ljubezenskega para, v preteklosti pa se
skriva dvojna uganka: nepojasnjeno hudodelstvo v plemiski druZini
in skrivnost junakinjinega rojstva in imena. Razmerje med tema dve-
ma pripovednima vzorcema je urejeno v ¢asovno shemo, sorodno tisti
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v analiti¢ni drami: sedanja zgodba se odigrava pred braléevimi oémi,
pretekla ostaja pred njim sprva $c skrita. Obe zgodbi, sedanja in
pretekla, imata neko skupno dogajalno raven: njuni protagonisti so iz
iste druZine, &eprav iz dveh generacij. Povezani sta tudi vzrono:
posledice iz preteklosti usodno posegajo v sedanjost, Ellena ne more
g!o svojih pravic in imena, ne da bi prifel na dan zlo€in njencga strica
in ofima.

Predzgodba (uvodna zgodba, retrospektivna zgodba)™ se za&ne po-
dobno kakor tista v Hamletu:** grof di Marinella iz milanskega voj-
vodstva je dal zahrbtno umoriti starejSega brata, grofa di Bruno, da se
Je polastil njegove Zene, posesti in plemiskega naslova. Le malo
pozneje je iz ljubosumja zabodel Zeno, pobegnil pred roko pravice in
stopil v samostan pod laznim imenom Schedoni; s svojimi izjemnimi
zmoZnostmi si je med neapeljskimi aristokrati s¢asoma pridobil velik
vpliv. Grofica seveda ni bila mrtva, temve¢ le ranjena; iz strahu pred
nasilneZem je zabrisala sled tako, da je uprizorila svoj lastni pogreb
in se nato pod imenom Olivia zatekla v samostan San Stefano. Tudi
njen oboZevalec, grof Sacchi, ki je za las usel Marinellovemu masce-
vanju, postanc menih v redu ¢rnih spokornikov v Neaplju in zaslovi
kot spovednik. Grofica je h&erko iz prvega zakona (Elleno) zaupala v
varstvo svoji sestri, Signori Bianchi, medtem ko je héerka iz zakona z
Marinellom umrla kmalu po njegovem pobegu.

Dve osebi iz uvodne zgodbe igrata v sedanji zgodbi glavni vlogi,
ne da bi vedeli za medscbojno sorodstvo: Ellena, h&i umorjenega
grofa di Bruno, nastopa v vlogi preganjane nedolZnosti, Schedoni,
morilec njenega ofeta in svojega brata, pa v vlogi njencga preganjal-
ca. Preteklost prenika v sedanjost postopoma, v drobeih, ki draZijo
bral&evo radovednost in spodbujajo ugibanje in sklepanje, podobno
kakor pozneje detektivski roman.

V vrhnji &asovni plasti se vedno znova odpirajo reZe, skoznje pada
svetloba na spodnjo, temno plast preteklosti. Ponckod so to manjse
enote — slutnje, namigi, omembe imen — drugod spet veji bloki z
delnimi razkritji. Olivia npr. Ze ob prvem sreCanju z Elleno (8/1)
zasluti v njej svojo héer, vendar zaradi spremenjencga imena resnica
Se ne pride na dan na tem mestu, ampak dosti pozneje (9/111). ObseZ-
na enota, postavljena na eno kriti¢nih mest v fabuli (7/1), je pripoved,
s katero Paulo krajsa ¢as svojemu gospodarju, ko sta na nepojasnjen
nadin ujeta v utrdbi Paluzzi. Nezaslidani dogodek naj bi se bil pri-
meril pri &nih spokornikih pred Sestimi leti. Neznan gresnik v
menidki kuti sc je tedaj Ansaldu spovedal tako grozotnega zlocina, da
Je celo ta utrjeni spovednik omedlel. Vivaldi pravilno sklepa, da je
morala biti spoved v kak$ni zvezi z Ansaldom samim, in to se potrdi
proti koncu romana, ko inkvizicija poklite Ansalda kot prico (7/1II).
Vsekakor Paulo zgodbe ne utegne povedati do kraja, podobno kakor
pozneje domatin iz Apulije, ki ga je Schedoni najel za vodnika,
vedno znova vsiljivo za¢enja zgodbo o samopasnem grofu, o Spalatru

in o vredi s truplom, a mu Schedoni vedno znova vzame besedo
(1/Im=2/11).



Kakor je razvidno iz navedenih zgledov, Ann Radcliffe s pridom
uporablja dva standardna postopka, s katerima so gotskl romanopisci
zbujali braléevo radovednost, pretrganje in drobitev.® V Italijanu
tudi ne manjka eden najbolj priljubljenih gotskih poloZajev, pretrgano
predsmrtno sporo&ilo: Signora Bianchi skusa malo pred smrtjo in
nato prav na smrini postelji razkriti nekaj pomembnega, kar ji leZi na
dusi, vendar prej izdihne (3/1), in tako mora bralec po¢akati skoraj do
konca romana, da izve za Ellenine prave star3e.

Tehnika postopnega odkrivanja prclcklosli je zelo zahtevna in terja
natanéno usklajevanje dveh &asovnih ravni. Tovrstni spodrsljajn VRY
Italijanu — in tudi sicer v delu Ann Radcliffove — zelo redki,” pa¢
pa si pisateljica ponckod olaj$a delo kar z direktnimi pripovedoval-
Sevimi razkritji dejstev, do katerih se junaki dokopljejo Sele pozneje,
potem ko je bila bralteva radovednost Ze poteSena. Ponekod spet
pisateljica bralca naklepno zavaja z napa¢nim kljuCem ali slepim
motivom; neraziis¢en ostane npr. sum, da je bila Signora Bianchi
zastrupljena.

Zgodba, pokopana v preteklosti, dobiva proti koncu romana eda-
lic razlo&nejse obrise. Razprieni drobci in vecji bloki (vseh skupaj je
takih mest v besedilu kakih 17) sc v zadnji tretjini romana mo¢no
zgostijo (zlasti v poglavjih 7, 8, 9/I) in se naposled sestavijo v
celovito mozai¢no podobo. Dramati¢ni razplet zgodbe je zreZiran kot
razprava pred sodis¢em. v kateri pride vse na dan: resnica o nepo-
jasnjenem hudodelstvu, identiteta in prava imena oseb ter njihova
sorodstvena in sicernja razmerja. Razkritju resnice sledi poraynava
krivic iz preteklosti, hudodelca zadene zasluZena kazen, krepost je
nagrajena. Roman izzveni v zmagoslavje zveste ljubezni, mladi par
naposled praznuje svoj “giorno felice”. Sicer pa pisateljica ni dopu-
stila, da bi tako veli¢asten hudodelec, kakrSen je Schedoni, umrl od
rabljeve roke, temved mu nakloni e zadnjo veliko gesto: sam si v jegi
vzame Zivljenje in tako e enkrat uZije zmagoslavje nad nasprotniki.

Veliki sklepni prizor, v katerem se pred neko vi§jo instanco razkri-
je preteklost in se nato prepoznajo razkropljeni druZinski élam jez
Ann Radcliffe presel v klasi¢ni repertoar gotskega romana.”” V Itali-
Jjanu je veliki finale pripravljen z dvema dramatinima prizoroma
prepoznanja: med oéetom in (domnevno) héerjo (9/11) ter materjo in
h&erjo (9/111). Za anagnorezo uporablja pisateljica standardnc postop-
ke in rekvizite gotskega romana, med katerimi imajo mnogi dosti sta-
rejSo tradicijo: medaljon z miniaturnim portretom domnevnega oceta,
ki ga je Ellena nasla v zapusCini Signore Bianchi; pri¢evanje starih
sluzabnikov; posebno priljubljena pa je v gotskem romanu predsmrt-
na izpoved storilca, in tudi ta v /talijanu ne manjka (Spalatrovo pri-
znanje).

Notranji ustroj /talijana poleg razmerja dveh Casovnih ravni, ki sta
hkrati tematski enoti, kaze tudi dvojno ¢lenitev sedanje zgodbe, in
sicer na pripovedne pramene in na dogajalne faze oz. loke napetosti.
Sedanja zgodba je umetelno spletena iz dveh pramenov; vsaj dva
pramena pa sta tudi tisti minimum, ki je potreben za tovrstno tehniko
zbujanja napetosti. Dogajanje tako ne poteka v eni sami sklenjeni &rti
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kakor v pikaresknem romanu, kjer je junak ves &as navzo¢ na prizori-
§¢u, pri tem ko sc pomika iz ene prigode v drugo. V gotskem romanu
pa se z menjavanjem pramenov menjujeta tudi prizorise in skupina
oseb na njem. V Jtalijanu so te razvritene kot dva nasprotna si tabo-
ra. Sibkej$o stran sestavlja mladi par z ob&asnimi zasCitniki, nasprot-
no pa mogo&na skupina z markizo in Schedonijem na &elu. Dogajanje
potcka podobno kakor v drami igra in nasprotna igra. Poglavje je v
tem poteku enota, primerljiva odrskemu prizoru. Podobno kakor v
gledalid¢u pade zastor in se spet vzdigne nad spremenjenim prizo-
ri$éem, tako se kona — ali pretrga — poglavje, naslednje pa bralca
prestavi na drug kraj, obljuden z drugimi osebami; v /talijanu so taki
premiki ponekod izpeljani celo znotraj istega poglavja. V danasnjem
Casu bi se za to tchniko kar ponujala primerjava s filmskim rezom.
Do zamenjave pride najraj$i v kak&nem kriti¢nem, napetem trenutku;
s tem se radovednost in zaskrbljenost za usodo junaka pri bralcih
podalj$a. Tako npr. Vivaldi s Paulom vred tisti veer, ko je Ellena
ugrabljena, obti&i v pasti, v temnici brez izhoda v utrdbi Paluzzi (7/1).
Bralec, ki ga je upravi¢eno strah za mladeni¢a, pa se v naslednjem
poglaviju (8/1) Ze znajde — po vratolomnem popotovanju — visoko v
Abruzzih, kjer stoji nad prepadom samostan San Stefano, v njem pa
je v oblasti brezsréne opatinje zaprta Ellena. — Na prizori¢u sta
sicer najvetkrat mlada zaljubljenca, skupaj ali vsaksebi, vendar veC
poglavij delno ali v celoti obvladuje nasprotna akcija.

Tehnika filmskega reza, znatilna za vse veje poznejSega akcijskega
romana, zahteva tudi drugaéno ravnanje s stranskimi osebami, kakor
je bilo dotlej v navadi v pikaresknem, t. j. v prostorskem romanu.V
slednjem junak sre¢uje vedno nove osebe, te potem iz dogajanja sproti
spet za vselej izginejo, namesto njih vstopajo druge. V Italijanu po
tem natelu vstopajo in izstopajo obrobne in StafaZne figure, kakor so
menihi in nune, romarji, pastirji, komedijanti, straZarji, pa tudi stran-
ske osebe za enkratno uporabo, npr. dve mostvi najetih ugrabiteljev,
podkupljeni frater v San Stefanu, sumljivi vodnik iz Apulije, dva dob-
ra stara patra, od katerih prvi pomaga mlademu paru na begu, drugi
pa ju je pripravljen skrivaj porogiti, itn. V drugo kategorijo pa sodijo
pomozne figure, ki sicer izginejo s prizorisa, vendar sc ncogibno
spet prikaZejo tisti trenutek, ko jih pisateljica potrebuje za pogon ali
razplet dogajanja. Tako npr. meniska prikazen, ki straSi okrog Pa-
luzzija in grozi Vivaldiju, ponikne ob Ellenini ugrabitvi in pride spet
na spregled v sklepnih poglavjih, uteleSena kot Nicola di Zampari,
agent inkvizicije. Ali pa sluzabnica Beatrice, ki jo Vivaldi najde zve-
zano v vili Altieri po Ellenini ugrabitvi — spet je tu, potem ko jo je
bralec Ze pozabil, edina prita, ki lahko v Oliviji prepozna grofico di
Bruno (9/111).

Pramena akcije in nasprotne akcije, ki s¢ v fabuli izmeni¢no pre-
pletata, se zatneta postopoma cepiti $e na tanjse niti. Zgodba mladega
para se prvikrat razcepi z Ellenino ugrabitvijo (6/1). Vivaldi se napoti
po njeni sledi in jo vnovi¢ sre¢a v San Stefanu v nadvse dramati¢nih
okoli&&inah: Elleno ravno privietejo pred oltar, da bi od nje izsilili

9



redovne zaobljube (11/1). Po tipi¢no gotskem pobegu (skozi pod-
zemne hodnike, po gorskih cestah nad prepadi) potcka njuna pot spet
skupaj do trenutka, ko ju med poro¢nim obredom vnovi¢ lo¢ijo ugra-
bitelji (5/II). Mladi par se odtlej ne sreta vel vse do zadnjega poglav-
ja v romanu (12/111).

Pramen nasprotnega tabora, ki se sprva zdi trden in enoten, se
zacne cefrati pozneje, Scle v drugi polovici romana. Prav na mestu,
kjer sta zaljubljenca Ze drugi¢ lo¢ena, gredo vsaksebi tudi pota njunih
preganjalcev: Schedoni sledi Elleni, Vivaldiju pa se v Rimu prilepi
Nicola, zdaj Ze kot Schedonijev zoprnik. Razhod ni samo topografski,
razderejo se tudi zaveznistva in sam Schedoni se izneveri markizi, ko
prepozna v Elleni (domnevno) héer. Proti Schedoniju spet se obrneta
iz razliénih nagibov njegova pomagaca; ta dva malopridneZa, ki se
med scboj prej nista poznala, pripelje nakljuéje — ali usoda — v
Rimu skupaj, da se lahko zveZeta zoper skupnega delodajalca. S
Spalatrovo zapisano predsmrtno izpovedjo dobi namre¢ Nicola v roke
kronski dokaz proti Schedoniju. Naposled se zle sile uni¢ijo med se-
boj; Schedoni je sicer obsojen na smrt, vendar prej pokonca oba
sovraznika: Spalatra je smrino ranil med potjo po Apuliji, S¢ bolj
zoprnega Nicola pa zastrupi v jei tedaj, ko sam vzame strup. Preo-
stane $e markiza, ta sc po sinovem izginotju in po izgubi zaveznikov
notranje zlomi in umre. — Na koncu so tako vse niti zavozlane, vse
usode dopolnjene; to je dosezek, kakrSen se pozneje Scottu ni vselej
posregil, pa¢ tudi zato ne, ker je postavljal na svoje prizori$ée dosti
vecje Stevilo oseb kakor avtorji gotskih romanoy.

Fabula v Jialijanu, izpeljana kot akcija in nasprotna akcija, je
komponirana po dramskih nagelih tudi znotraj manjsih enot. Cleni se
v tri dogajalne faze, vsaka od njih je zacrtana kot lok, v katerem se
napetost poZene do vrhunca in nato uplahne. Vzvodi za prvo fazo so
nastavljeni Ze v ckspoziciji: markizini naklepi zoper sinovo izvo-
ljenko, pa tudi nenadna smrt Signore Bianchi, ki vzame Elleni e
zadnje varstvo. Prvi lok se sprozi z Ellenino ugrabitvijo (6/1), doseze
vrhunec, ko je reena iz najhujsih nevarnosti s pobegom iz samostana
(1/11), in se umiri v mestecu ob jezeru Celano, ko stoji mladi par na-
posled pred oltarjem (5/1I). Tu je vozlis¢e fabule, tocka, kjer bi se
ljubezenska zgodba lahko sre¢no koncala, zgodi pa se prav nasprotno:
bolj brezupna loCitev, S¢ hujSe nevarnosti. OboroZenci vdro v kapelo,
pograbijo zaro¢enca in ju odvlecejo vsaksebi — Vivaldija v Rim, El-
leno v Apulijo na samotno jadransko obreZje.

1z tega vozlis¢a se vzpneta dva Casovno vzporedna, prostorsko pa
lo¢ena loka. V pripovedovalnem &asu sta razvricena eden za drugim,
najprej Ellenin, nato Vivaldijev; le na zelo redkih mestih se en lok
zaseka v drugega. Vivaldijev lok ima takoj po vozlis¢u krajsi nasta-
vek, nato se za dalj ¢asa umakne Elleninemu. Na tem mestu je nam-
re¢ junak za dolgo umaknjen s prizoris¢a, torej prijem, ki velja tako
reko¢ kot pravilo v gotskem romanu; ljubimec kot potencialni reSitelj
je onesposobljen za delovanje, zato da ostane junakinja v najhujsi
stiski sama brez varstva. — Vivaldija torej s Paulom vred Schedoni-
jevi placanci oddajo biri¢em inkvizicije; znajde se v jedi, ne da bi
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vedel, esa je sploh obtoZzen, medtem ko starsi poizvedujejo za njim
Sirom po Italiji (6/11). Vivaldijev lok sc spet prikaZe v poglavju S/11.
Napetost v njem se stopnjuje s psihiénim pritiskom na junaka od dveh
strani: z ene groZnje demonskega Nicola, ki ga skusa izrabiti kot
priCo proti Schedoniju, z druge zasli¥evanje pred tribunalom inkvi-
zicije (5/II1-6/111). Sledi nepricakovan preobrat: obtoZenec na lepem
ni ve¢ Vivaldi, temved njegov skriti toZnik Schedoni (7/111). Vrhunec
Je doseZen z razkritjem Schedonijeve identitete in njegovega zloina
ter s smrtno obsodbo (8/111); lok se izte€e v Schedonijev samomor
(11/I10) in Vivaldijevo izpustitey iz jece (12/111).

Ellenin lok se za¢ne z jetnistvom v zapus¢eni graséini, kjer naj bi
izginila brez sledu — prav na istem kraju, kjer je ncko¢ Spalatro
umoril njenega oteta (7/1). Dogajanje se poZene do najbolj kriti¢ne
totke romana, kjer Ellena le za las uide smrti (9/1I), in se po zapletih
na potovanju proti Neaplju umiri v samostanu della Pieta, kjer najde
Ellena zatotis¢e (4/111). Odtlej se Ellena prikaZe pred zadnjim pog-
lavjem le $e enkrat samkrat v prizoru ponovnega srefanja in pre-
poznanja z Olivio (9/111). Ellenin lok torej zaseda celoten osrednji del
romana (8 poglavij: 7/1I-4/11I), v njem sc fabula tudi priostri v svoj
vrh in glavni preobrat (9/11). Loka se strncta s ponovnim snidenjem
in z dokonéno zdruZitvijo zaljubljencev v sklepnem poglavju (12/111).

Vsak od treh lokov je sestavljen po dveh nacelih, stopnjevanja in
vzroénosti. Slednja deluje v fabuli kot veriZzna reakcija: vsak dogodek
neogibno sproz naslednjega, vsaka odloitev potegne za seboj plaz
posledic. Taki strukturi ustreza tudi izbira dogodkov in poloZajev, ki
Jo sestavljajo, ter njihova razvrstitev. Italijan kaZe znacilno gotsko
izbiro kriznih, mejnih, nevarnih poloZajev; razvr$teni so v ritmu
postopnih vzponov, ki s¢ po manj$ih vmesnih upadih stopnjujejo do
vrhunca in osupljivega preobrata v vsakem od treh lokov, najvidja
toCka napetosti in odloilni preobrat fabule pa sta postavljena skoraj v
aritmeti¢no sredino romana (9/11).

Repertoar tistih poloZajev in dogodkov, ki so primerni za izdelavo
uinkovite gotske fabule, ima svoje meje. Eden temeljnih ¢lenoy v
gotski fabuli je motivni niz: jetnistvo — beg — zasledovanje — ponovno
Jetnidtvo itn. Stalna motiva v tem nizu sta popotovanje ter dvojica
loCitev — sretanje. V Jtalijanu se tovrstni motivi sestavljajo v nasled-
nji tloris: Ellena ugrabljena, zaprta v samostanu — Vivaldi potuje po
njeni sledi, jo najde — ljubimca pobegneta, zasledovalci za njima —
Vivaldi aretiran, zaprt v inkvizicijski je¢i — Ellena ugrabljena, za-
prta v moriléevi hidi — Ellena redena, potuje s Schedonijem proti
Neaplju — Spalatro ju zasleduje — Ellena na varnem v samostanu,
Schedoni aretiran, zaprt v inkvizicijski je&i — markiz potuje v Rim
reSevat sina — Vivaldi reden iz jece.

Fabula se torej suée v ritmu, ki ga narckuje cikli¢no ponavljanje
istovrstnih ali sorodnih nizov;” prav to obsedensko ponavljanje,
kopi&enje in stopnjevanje kot konéni utinek doseZe mocan Custveni
Viis na bralca.”’ Ta metoda skriva v sebi tudi nekaj pasti: medtem ko
so odli¢nejsi avtorji, kakr$na je bila Ann Radcliffe, cikli¢ne nize
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domiselno variirali in stopnjevali, so SibkejSi sopotniki obti¢ali v
golem ponavljanju. Prav zavoljo takega variiranja — ali ponavljanja
— istovrstnih &lenov so gotski romani praviloma dolgi, in to kljub
razmeroma kratkemu dogajalnemu &asu in kljub temu, da so odvrgli
vse, kar bi jim utegnilo upo&asniti tempo.”

V tem pogledu se sicer Ann Radcliffe in po njenem zgledu vsa t. i.
sentimentalna gotika oddaljuje od hektinega tempa, znacilnega za
vetino gotskih romanov. Tudi v Jtalijanu je naglica dogajanja na
mnogih mestih narahljana z vrinki, razpoznavnimi kot usedlina
sentimentalizma, tako z morali¢no refleksijo, opisom duSevnih stanj
in razpoloZenja junakov. Popolna novost, ki jo je vpeljala v roman
prav Ann Radcliffe, pa so krajinski opisi. Njene slovege podobe, za-
snovane na kontrastu med divjo, vzviseno, slikovito, veli¢astno gor-
sko naravo™ ter idilitno arkadijo so v besedno umetnost preneseni
pejsazi slikarjev, ki so bili tedaj v modi, in prinadajo v roman novo
estetiko.

Kar zadeva stalni repertoar gotskih pripovednih vzorcev, je
pisateljica za /talijana izbirala predvsem iz trch motivnih krogov: iz
tradicionalne, po izviru poznohelenisti¢ne zgodbe locenega ljubezen-
skega para, iz t. i. samostanske grozljivke (monastic shocker, Kloster-
geschichte) ter iz zgodbe o zdruZitvi razkropljene druZine (reunion
plot).*® Med znatilne motive prvega kroga sodi Z¢ uvodni prizor
(mladeni¢ zagleda v cerkvi zastrto dekle in se na prvi pogled zaljubi
vanjo), motiv skrivne poroke in zlasti dramati¢ni prizor pretrganega
poro¢nega obreda. Nekateri stranski motivi so bili priljubljeni Ze v
novelistiki 17. stoletja, npr. zamenjava oseb in preobleke (Vivaldi se
vtihotapi v San Stcfano preobleten v romarja). — Iz zakladnice
samostanske grozljivke izvira ena glavnih figur gotske ikonografije,
lik hudodelskega meniha, nadalje lik trdosréne opatinje, motiv izsilje-
nih redovnih zaobljub in pokop pri Zivem telesu kot kazen za
nepokorstino. — Zgodba o raztepeni in spet zdruZeni druZini v 18.
stoletju ni samo last gotskega romana, res pa se v /talijanu druzi z
nekaterimi tipi¢no gotskimi zlo€ini, kakor sta bratomor in uzurpacija.
Ob teh so nanizani znadilni motivi tega obrazca: zamenjava otrok,
vrnitev domnevno mrtvih, prepoznanje med sorodniki.

Vsi trije motivni krogi ponujajo izbiro dogodkov, ki so nenavadni,
osupljivi, strah zbujajoci, kot nala3¢ za to, da sproZijo krize in kata-
strofe. Fabula niha v skrajnosti in junak se tako vedno znova znajde v
mejnem poloZaju, ko le za las uide nevarnosti, ali narobe: ko se 7e
zdi, da se je redil, zabrede v novo, ¢ hujSo stisko. Giblje se torej v
poloZajih, ki sc¢ zacenjajo s “komaj $¢” in “skoraj Z¢”, resitev s¢ spre-
vrZe v past in narobe. Tako npr. zaljubljenca na begu skozi labirint
pod samostanom Z¢ prideta do izhoda, ki drZi v prostost, tedaj pa ju
vodnik zapusti pred tezkimi zaklenjenimi vrati, medtem ko se
zasledovalci blizajo. In ko Ze vse kaZe, da sta izgubljena, se kot deus
ex machina prikaZze iz celice star menih s klju¢i. Med tovrstne
polozaje sodi tudi prizor — eden najbolj slovetih v gotskem romanu
sploh — ko se Schedoni skozi skrivni vhod pono¢i prikrade do spete
Ellene in Ze zavihti nad njo bodalo, tedaj pa na njenem vratu zagleda
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medaljon s svojim portretom in spozna v dekletu svojo lastno héer.
Take in podobne preobrate v gotski fabuli povzroa najvetkrat na-
kljucje, tudi &e je maskirano kot skrit sovraZnik, nepri¢akovan resitelj
ali kar boZja Previdnost sama.” Pomemben deleZ pri zasukih v gotski
fabuli pa ima tudi usoda, ali natanéneje, ironija usode, &eprav gre pri
tem za posledice, ki izvirajo iz junakovih lastnih odlogitev in dejanj.
Junak gotskega romana se pcha — podobno kakor junak tragedije —
7a ne¢im, kar mu bo pozneje v pogubo. Schedoni prepozno spozna, da
Je kot markizin zaveznik deloval proti lastni héeri in s tem tudi sebi
zapravil zvezo z imenitno rodovino. Ali v manjsi enoti: Schedoni
spelje Spalatra po napacni sledi v Rim, medtem ko se sam z Elleno
obrne proti Neaplju, in prav to je usodno; morilec v Rimu sreta
Nicola in v njegovih rokah postane obremenilna prica zoper Sche-
donija.

V gotskem romanu posegajo v dogajanje kot odlo¢ilen dejavnik
tudi nadnaravne, najvetkrat zle, peklenske sile. Ann Radcliffe je ta
nadnaravni element uporabila na &isto nov nacin: naposled s¢ vedno
izkaZe, da so navidezno nadnaravni pojavi in dogodki razumsko
razloZljivi in v skladu z naravnimi zakonitostmi. Ta njen izum, znan
kot “pojasnjena nadnaravnost” (supernatural explained), je poslej
obvladoval mo&no smer v gotskem romanu, ki je ostajala v miselnem
obmodju razsvetljenstva. V Iltalijanu je bila pisateljica pri uporabi
nadnaravnega clementa zelo varéna. Zgo$¢en je predvsem okrog lika
Nicola di Zamparija, ki se zdi vse do konca romana nezemeljsko,
demonsko bitje. Najprej se prikazuje in izginja okrog utrdbe Paluzzi,
v inkvizicijski jei prihaja in odhaja skozi steno, je vseveden in pozna
prihodnost. V resnici pa kot dvojni agent obvladuje mechanizme
skrivnih vhodov in zbira podatke za mogo&ne delodajalce iz ozadja.

Italijan je eno vrhunskih besedil gotskega Zanra, v katerem eks-
pozicija s sproZilnim elementom in dramati¢en dvostopenjski razplet
oklepata umetelno sestavljeno fabulo. Ta je preratunana na zbujanje
napetosti in s tem bralCeve radovednosti. Ustroj fabule v /falijanu se
pri analizi pokaZe v treh prerezih:

1. V ¢asovni shemi celotnega besedila sta razvidni dve plasti,
vsaka od njiju nosi po cno od dvch glavnih tem romana: skriti zlo¢in
in preganjano nedolZnost. Sedanja (glavna) zgodba je podkletena z
uvodno zgodbo (predzgodbo, retrospektivo), katere posledice usodno
posegajo v sedanjost; v njej ti¢i tudi klju¢ za reSitev skrivnosti in
ugank. Predzgodba v manjdih in vegjih enotah prenika v sedanjo
zgodbo, se na koncu razkrije in strne z njo.

2. Horizontalni prerez skozi glavno zgodbo pokaZe preplet dveh
pripovednih pramenov. Razmerje med njima je sorodno igri in
nasprotni igri v drami, menjavanje prizori$¢a in oscb na njem me-
njavi prizorov na odru, u¢inek tega postopka pa je povetana napetost.
Ta se v poteku dogajanja $e stopnjuje. ko se pramena postopoma cepi-
ta navznoter: zgodbi logenih zaljubljencev potekata isto¢asno, vendar
na razli¢nih prizoris¢ih, in sc¢ na koncu zdruZita. Bolj zapletena je
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cepitev v nasprotnem taboru: najprej je topografska (lo¢ena junakinja
in junak dobita vsak svojega zasledovalca), nato pa se njuni prega-
njalci obrnejo drug zoper drugega in se med seboj pokongajo.

3. Vertikalna ¢lenitey fabule na dogajalne faze pa kaZe vzpone in
upade, strnjene v tri loke napetosti; vsi trije so zasnovani po nacelih
vzro¢nosti in stopnjevanja. V vsakem od njih napetost raste do vrhun-
ca in nepri¢akovanega preobrata, nato upade in se v naslednjem loku
poZene $e vise, glayni vrh pa doseZe ravno v sredini celotnega bese-
dila. Vsak izmed lokov tematsko izhaja iz prej$njega in se Zene v
naslednjega, zato ni mogode zamenjati niti njihovega vrstnega reda
niti posameznih epizod v njih. Znacilna za to fabulo je izbira nena-
vadnih dogodkov in skrajnih poloZajev, ki se v cikli¢nih nizih povra-
ajo, vendar se pri tem tudi variirajo in stopnjujejo. V tej skrbno pre-
ratunani strukturi pa imajo ob nacelu vzroénosti precejSnjo viogo tudi
manj racionalni elementi, kakor so mo¢ usode, maskirano naklju¢je
in navidezna nadnaravnost.

Italijan se odlikuje z dramati¢nim zacetkom in medias res, ki pred-
stavi glavne osebe, jih razvrsti na dve nasprotni si skupini in osvetli
izhodid¢ni poloZaj. Poscbnost Ann Radcliffove je spektakularni ko-
nec, veliki prizor pred vi$jo instanco, ki poteka v dveh stopnjah:
razkritju resnice (raz€iS¢enje zlo¢ina iz preteklosti, prepoznanje med
sorodniki) sledi zmaga reda in pravice: kazen za krivce, nagrada za
hudo preskusano, a stanovitno krepost.

Italijan je primer razmeroma enostavne in zelo Ciste izpeljave
encga od temeljnih modelov gotske fabule; ve¢ino postopkov, ki jih je
avtorica uporabila, so poznali tudi drugi gotski romanopisci, vendar
se le redki lahko merijo z Radcliffovo tako v poeti¢ni sugestivnosti
kakor tudi v tehni¢énem mojstrstvu. Model, kakr$en je bil opisan ob
Italijanu, je dopus¢al omejen krog variacij. V drugi veji gotike, ki ni
vet zavezana razsvetljenskemu pogledu na svet, temve¢ odprta ira-
cionalni grozi, kon&nemu razkritju resnice ne sledi zmagoslavjc
pravice, temve¢ vsesplo$na katastrofa, ki pokoplje krive in nedolZne.
Tak primer je Menih (The Monk, 1796) G. M. Lewisa, tematsko sicer
zelo soroden leto dni mlajSemu Jfalijanu, s fabulo, v kateri je vzorec
preganjancga mladega para podvojen, preganjalci pa so isti. Omejeno
je tudi uinkovanje predzgodbe; ta ni podstat celotni fabuli kakor v
Italijanu, temve¢ kroji usodo le enemu od dveh zaljubljenih parov in
je vecidel tudi strnjena le na enem mestu v romanu.

Opisani model gotske fabule in njenih konvencij je v tej ali oni
razli¢ici za dolgo preZivel zaton gotskega romana. Postal je namred
predloga raznim Zanrom akcijskega romana; najprej zgodovinskemu,
nato feljtonskemu in pustolovskemu, in nazadnje Se detektivskemu.

2. Zgodovinski roman: “Lepotica mesta Perth” Walterja Scotta

Kot zgled za Scottovo priredbo gotske fabule bo v nadaljnjem raz-
¢lenjen eden poznih romanov tega pisatelja, Dan sv. Valentina ali
Lepotica mesta Perth (St. Valentine’s Day; or, The Fair Maid of
Perth, 1828).> To besedilo je posebno prikladno kot vmesni Elen
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med slovenskim zgodovinskim pnpovedmﬁtvom in gotskim romanom
zavoljo motivne sorodnosti z obema,™ pa tudi zaradi goste usedline
gotskih konvencij v njem; Lepotica mesta Perth je namre¢ eden naj-
bolj divjih in krvavih Scottovih romanov, blizu gotskemu tudi po te-
manem ozradju.

Marian H. Cusac je med zelo redkimi avtorji, ki so se resno ukvar-
jali s strukturo Scottovih romanov;* Lepotici mesta Perth namenia le
obroben prostor v monografiji Narrative Structure in the Novels of
Sir Walter Scott (1969). V svoji tipologiji Scottovih romanov uvrita
to delo med “kronike”, tj. med besedila, urcjena po ¢asovnem zapo-
vrstju posameznih epizod, v nasprotju z dramati¢no konstruiranimi
“romances”. Samo ugibati je mogode, ali je avtorico morda pri tej
Klasifikaciji vodila tudi okolis¢ina, da je roman izSel v seriji Chro-
nicles of the Canongate. Ob podrobnejsi analizi se namre¢ iz tega
besedila izlud¢i fabula z dramati¢éno strukturo, v kateri se, podobno
kakor v Jtalijanu, razlotijo razliéni pripovedni prameni in dogajalne
faze oz. loki napetosti.

Roman obsega 36 poglavij, kar je priblizno Scottovo povpregje; to
znasa po izra¢unu M. H. Cusac 38 poglavij v daljsih in 24 v krajsih
proznih besedilih. Steta so tekoée ne glede na to, ali je roman izsel v
treh knjigah (v 1. izdaji) ali pozneje v dveh; delitev na knjige torej ni
vezana na notranjo ¢lenitev fabule. Poglavja so razen dveh opremlje-
na z verznimi epigrafi, ki imajo prav tiko vlogo kakor v delu Ann
Radcliffove. Skoraj tretjina navedb je spet iz Shakespearja, od klasi-
kov sta tu $¢ Chaucer in Dryden, sicer pa je pri izbiri pesnikov viden
izrazit premik v romantiko, in to ne le z Byronom (4 navedbe), am-
pak tudi s starimi baladami. Mo¢no je zastopano $kotsko pesnitvo,
tako sodobniki (Robert Burns, Joanna Baillie) kakor imena iz 15. in
16. stoletja (William Dunbar, kronist Andrew of Wyntoun).

Okrog fabule same se je nabrala, podobno kakor v drugih Scotto-
vih romanih, obilna obloga avtorskega gradiva: dostavki z navaja-
njem virov, opombe z zgodovinskimi in geografskimi podatki, slovar-
ek zastarelih in naregnih izrazov ter dva predgovora. Preface je stva-
ren oris zgodovinskega ozadja, medtem ko /nfroductory Ze prestopa v
izmidljeni svet: v humoristiénem prizoru predstavi pripovedovalca,
ulencga antikvarja Chrystala Croftangryja iz Edinburgha. Umetelno
izdelan dvojni ali celo trojni okvir je ena od znailnosti Scottove
strukture, prav tako tudi figura pripovedovalca s ¢udaskim imenom,
naj je ze zgodovinar, starinoslovec ali kak drug u¢enjak. Vsak od njih
Je v veliki meri pisateljev alter ¢go in izraZa njegove poglede. Pripo-
vedovaléeva ﬁkcua Jje overjena $¢ z opombami “lzdajatclja” ki pod
¢rto popravlja njegove pomote in zapolnjuje vrzeli. ]

Scott se je vrnil k Fieldingovi avktorialni pripovedi; njegov pripo-
vedovalec poleg komentarjev k dogodkom, vrednostnih sodb, splos-
nih resnic in pojasnil, ki premostijo kako vrzel v fabuli, daje tudi zgo-
S¢ene povzetke zgodovinskega dogajanja, ob katerih se bralec lahko
orientira. Za Scottovega pripovedovalca bi blla najbrz res primernejsa
oznatba “vsepriujoti” kakor “vsevedni”,*® ne le zavoljo gib&nega
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premikanja v prostoru in ¢asu, z enega prizoris¢a na drugo, ampak
tudi zato, ker ni isto vseveden in ne povsem nezmotljiv.

Gotska fabula je torej v Scottovem romanu obloZena z avtorskim
gradivom, poleg tega pa prekrita Se s plastmi razli¢nega izvira, naj je
Ze to soCasno zgodovinopisje in antikvarstvo ali pa romaneskno izro-
Cilo 18. stoletja. Med takimi plastmi so pa¢ najocitnejse historizem,
regionalnost in mes¢anski verizem,

Scott je ustvarjal v ¢asu, ko se je rojevala moderna zgodovinska
znanost s teznjo k objektivnosti in stvarnim dejstvom; zgodovinopisje
je hkrati z antikvarstvom doZivelo velikanski razmah.”’ Medtem ko
so gotski avtorji z Walpolom vred, ki je bil amaterski zgodovinar in
zbiralec starin, z zgodovinskimi dogodki in osebnostmi ravnali ¢isto
neobvezno, je Scott temeljito Studiral zgodovinske vire in jih vetidel
uporabljal zanesljivo, kljub nckaterim spodrsljajem. Ponekod je od-
mike od viroy ali ¢asovne premike terjala tudi zakonitost fabule. —
Histori¢nost Scottovega romana pa ni le v zvestobi zgodovinskim
dejstvom, temve¢ tudi v tematizaciji zgodovine kot take: v upodobityi
neke prelomne dobe in velikih osebnosti, pa tudi politi¢nih in
druzbenih sil, ki so delovale v njej. Scott je zgodovino pojmoval kot
zapovrstje civilizacijskih stopenj, verjel je, da prihodnost pripada
napredku, razumnemu redu in moderni civilizaciji, pri tem pa so nje-
gove simpatije na strani arhai¢ne, junaske, “barbarske” kulture, obso-
jene na poraz. Prav nasprotje dveh kultur je tematska novost in stal-
nica Scottovih romanov.

1z antikvarstva pa so pri§le pobude za $e eno veliko novost Scotto-
vega romana, za poustvaritey posamezne dobe in Zivljenjskega nacina
v njej. Cut za periodo je pojem, ki ga roman pred Scottom ni poznal.
V gotskem romanu je vse en sam &rn srednji vek, od kriZarskih vojn
lga do reformacije. Scottova Anglija v Ivanhoeju pa s¢ izrazito lo¢i od

kotske 18. stoletja v Waverleyju. Lepotica mesta Perth je postav-
liena na Skotsko v zafetku 15. stoletja, v nemiren &as, ko na juzno
mejo pritiskajo AngleZi, ko se na severu spopadajo med seboj visavski
klani in ko v vrhu drZave vlada razdor, medtem pa cerkveno vodstvo
utira pot rimskemu vplivu na $kodo Skotske samostojnosti. Kronotop
Lepotice mesta Perth je v besedilu samem opredeljen kot “grozovit in
neusmiljen ¢as” v “krvavi in gresni deZeli”.

Posebnost Scottovega romana je tudi lokalna barva, Ceprav v tem
pogledu ni bil prvi. Pri svojih upodobitvah Skotske je imel znamenito
predhodnico v Mariji Edgeworth, s katero se zaenja regionalno pri-
povedniStvo v Angliji, verjetno pa sploh v Evropi. Pisateljica je bero-
&emu ob&instvu kot “geografsko cksotiko” odkrila Irsko; s podobami
zivljenja na irskem podeZelju je Scotta $e¢ posebno navduSil njen
roman Grad Rackrent (Castle Rackrent, 1800). Tudi sam je svojo
domaco deZelo opisoval “po naravi”, isto drugade kakor Ann Rad-
cliffe stilizirane podobe pokrajin, ki jih nikoli v Zivljenju ni videla;
vendar se Scott $¢ ni lo¢il od estetike pitoresknega in se je vedno
znova vracal v divje, slikovito Skotsko ViSavje. — Poleg krajinskega
opisa je v Scottov roman lokalno barvo prinasala tudi raba $kotskega
narcgja hkrati z ljudskimi originali, po katerih so zaslovela nekatera
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njegova dela, med njimi Starinar (The Antiquary, 1816). Lepotica
mesta Perth je v teh dveh pogledih manj tipi¢na, je pa tudi v tem ro-
manu obilo ljudskih Seg in obitajev, vraZ in praznoverja.” Slikovito
J¢ upodobljen zlasti poglavarjev pokop v Visavju z obredom, v kate-
rem se poganske Sege meSajo s katolisko liturgijo, ter primitivna,
vendar dostojanstvena gostija ob ustoli¢enju novega poglavarja.

Tretji izraziti odklon od gotskega modela je poleg historizma in
regionalizma Scottova vrnitev k izrotilu me¥tanskega verizma, $¢
posebno k Fieldingovim dosezkom.™ Scottov roman dobiva druz-
beno- in kulturnozgodovinsko razseZnost prav z nadrobnimi, stvarni-
mi opisi vsakdanjega Zivljenja v preteklosti. S prav tako metodo, s
katero je mes&anski roman 18. stoletja odslikaval sotasno resni¢nost,
Je Scott skusal obuditi vsakdanjost ncke minule dobe z opisovanjem
— v&asih kar utrujajoe natanénim — ambienta, notranji¢ine z opre-
mo in predmeti, noSe, oroZja, orodja, opravil, obi¢ajev in praznovanj.
Zanrskih prizorov, ki jih je slikal s posebno ljubeznijo, je v Lepotici
mesta Perth spet nekaj manj kakor v nekaterih njegovih bolj znanih
romanih, tako npr. v delu Srce Midlothiana (The Heart of Mid-
lothian, 1818). S tovrstnim verizmom je pripoved v Scottovem
romanu spet dobila epski zamah in zloZnej$i tempo, bolj soroden la-
godnemu toku 7oma Jonesa kakor nervoznemu ritmu /talijana.

BliZji gotskemu kakor veristi¢nemu sentimentalnemu romanu pa je
Scott v nepsiholoski obravnavi oseb. Tudi njegovi liki se podrejajo
fabuli in odigrajo v njej vlogo, ki jim je namenjena, ne da bi se
pisatelj posebej poglabljal v tanéine njihovega duSevnega Zivljenja.
To pa ne pomeni, da niso portreti zgodovinskih osebnosti skrbno
izdelani ali da ne bi imel vsak roman celih skupin Zivo in izrazito ori-
sanih likov. V Lepotici mesta Perth to $e posebej velja za celo
galerijo mestnih veljakov, bolj ali manj modrih, ve€idel ne pretirano
Junagkih, & se le da, prilagodljivih, vendar na mo& ob&utljivih za &ast
Svojega stanu in mesta. Ljubezenski par je prikazan v mo¢nem kon-
trastu, drugace kakor zaljublijenca v Italijanu, ki sta oba enako
rahlotutna in krepostna. Kakor pove Ze naslov, je junakinja najlepse
dekle v Perthu. Catharine Glover je edinka premoZnega rokaviar-
skega mojstra, resnobna in razumna; njeni verski in moralni pogledi
dale¢ presegajo obzorje surovega in vraZevernega asa, v katerem
Zivi. Tako jo pri snubcu, mladem oroZarju Henryju Smithu, motijo
prav tiste lastnosti, po katerih slovi v mestu kot najvegji junak. Henry
Jje namreg zclo moZat, tudi sréno dober &lovek, ni pa posebno krepo-
sten. Izdelke svoje kovacnice uporablja u¢inkovito in pogosto, zato je
splosno cenjen kot pretepad, pa tudi kot pevec, plesalec in ljubimec.
Catharine si svoja lastna &ustva prizna Sele séasom in ele po hudih
izkuSnjah spozna, da je njeno mirovnistvo v takih ¢asih utopi¢no, in
zalne ceniti moZa, ki jo je zmoZen braniti.

Figure je mogo&e razdeliti — kakor v vegini Scottovih romanov —
na dve kategoriji: na zgodovinsko izpri¢ane in izmisljene. Ker so
histori&ne osebnosti opredeljenc s svojim mestom v zgodovini, ima
Scott kot fabulist pri ravnanju z njimi zvezane roke; zato tudi glavni
akterji zgodovinskih dogodkov najvetkrat v romanu niso glavni
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junaki. Pa¢ pa iz ozadja poganjajo dogajanje, s katerim se mora po
svojih mo&eh spoprijemati izmisljeni junak. Strukturo fabule zato
nosijo izmisljene figure, mali ljudje, ki so zasli v kolesje zgodovine.
Lepotica mesta Perth v tem ni izjema, ¢eprav sodi med tiste Scottove
romane, v katerih so zgodovinske osebe razmeroma moéno vpletene v
zasebni, izmisljeni del fabule.”

Scottova upodobitev druZbe in razmerij v njej sc od tiste v gotskem
romanu bistveno razlo¢uje. Svojevrstni fevdalni svet v /falijanu — in
v gotskem romanu sploh — je urejen $e vedno pribliZno tako kakor v
Shakespearovi in nato v klasicisti¢ni drami: vsi nosilci fabule so vi-
sokega rodu, stanovska razlika je le navidezna (tudi sirota je v resnici
plemiska héi). Plebejci lahko nastopajo samo v stranskih, neredko
komi¢nih vlogah, npr. kot zvesti sluzabniki. Na robu dogajanja so
razpostavljene $tafaZne figure — romarji, pastirji, banditi, menihi,
¢isto na vrhu pa biva neka vi§ja instanca, ki v danem trenutku po-
skrbi za pravico; v Italijanu je to, nekoliko osupljivo celo za gotsko
logiko, sodi$€e inkvizicije, ki namesto krivoverstva preganja klasiéni
kriminal.

V Lepotici mesta Perth pa se spet odpira zorni kot me3¢anskega
romana in v sredi$¢u fabule se vnovi¢ znajde plebejski par zarocen-
cev, ogroZen od aristokratske razvratnosti.” Junakova stanovska
zavest je tako mocna, da na koncu odkloni viteski stan in vojasko
sluzbo, ki mu jo ponudi grof Douglas, in rajsi ostanc svoboden
mes¢an. — Sicer pa so v romanu zastopani vsi stanovi tedanje
druZbe, visoki, nizki in srednji, mesto in dvor, vsak s svojo hicrarhijo.
Onkraj tega “civiliziranega” sveta pa je “barbarsko” Visavje, pred-
fevdalna plemenska druzba klanov, ki se ravna po svojih lastnih
postavah in obicajih. Pripovedovalec, ki je istih misli kakor njegov
stvaritelj, ne skriva svojih pogledov na vse tri druzbene plasti. Ced-
nost, delovni etos, postenje in zato tudi blaginja so doma med vrlimi
obrtniki in trgovci mesta Perth, junadtvo in gostoljubje, romanti¢na
lojalnost in “naravna” plemenitost pa med viSavskimi plemeni. Vse
zlo prihaja z vrha: na dvoru in med plemstvom se Sopirita razko§je in
razvrat, Zelja po oblasti poraja rivalstvo, laZ in nasilje. Tudi cerkveni
vrh hlepi po posvetnih reéeh in v svoje namene izrablja ljudsko
nevednost in praznoverje.”

Skozi te tri druzbene plasti potckajo trije prameni fabule, in to
dosti zajetnej$i kakor tista dva v /talijanu. Ne le zato, ker s¢ na pri-
zori$¢u giblje velika mnozica figur, glavnih in stranskih, ampak tudi
zato, ker vsak pramen sestavljata po dve plasti: izmisljena zgodba,
vpeta v zgodovinsko dogajanje. Stopnja histori¢nosti v posameznih
pramenih je razli¢na. Gostota zgodovinskih dogodkov in osebnosti je
daleé najvedja v dvorno-drzavniskem pramenu.* Sibki, bolehni in
pobozni kralj Robert III. podlega vplivu svoje okolice. Tako njegov
spovednik, dominikanski prior Ansclm, izrablja svoj polozaj, ko
skusa Skotsko cerkev neposredno podrediti Rimu. Pri tem in pri na-
klepih zoper krivoverce uZiva tiho podporo kraljevega brata, vojvoda
Albanyja. V rokah tega brezvestnega politika je zbrana vsa moc,
uporabiti pa jo hole za to, da bi spravil na prestol svoje potomstvo.
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To se zdi toliko bolj dosegljivo, ker je kraljevi prvorojenec, vojvoda
Rothsay, povsem neresen, vdan lahkoZivim in razuzdanim zabavam.
Za dejansko oblast v deZeli tekmujeta dva mogo¢na fevdalna gospoda,
grof Douglas in grof March. “Crni” Douglas, strah in trepet deZele,
Albanyja sicer mrzi, vendar je na politiéni ravni njegov zaveznik; je
pa odloten nasprotnik priorja Ansclma. — Spopad med klanoma
Quhele in Chattan v visavskem pramenu je Scott vecidel zasnoval na
zgodovinskih virih, protagonisti pa so prejkone fiktivni, tudi e si je
2a katerega izposodil ime iz histori¢nega gradiva. — V mes¢anskem
pramenu pa so izmisljene vse osebe, histori¢na je samo podoba Zivlje-
nja v $kotskem mestu na zacetku 15. stoletja. Leto dogajanja, 1402, se
da natan¢no dolo€iti po zgodovinskih dogodkih, éeprav ga pisatelj v
besedilu ne navaja.

Na okvir zgodovinskih dejstev so v vsakem od trch pramenov pri-
peti tradicionalni, vecidel gotski pripovedni vorci in motivi. Dina-
sti¢no in drZzavnisko obmogje obvladujeta dva izmed najstarejsih in
tudi najpomembnejsih gotskih obrazcev. Prvi je motivni krog uzur-
pacije z znacilnimi scstavinami: nasprotje do brata, razmerje stric —
netak,® ter skriti zlo&in (umor zakonitega dedita). Drugi motivni
krog pa obsega t. i. roman masevanja, v katerem so udeleZene iz-
misljene osebe, katerih zasebne strasti izrabi vojvoda Albany za svoje
politi¢ne cilje.

V visavski pramen je kot predzgodba vloZen eden tipi¢nih roma-
nesknih vzorcev 18. stoletja, pogosten tudi v gotskem romanu: zgod-
ba o junakovi skriti identiteti. Conachar je eden izmed junakov viso-
kega rodu, ki pod privzetim imenom odra$¢a v skromnih okolisinah,
dokler se ne razkrije, kdo v resnici je: Eachin Maclan, poglavarjev
sin iz klana Quhele. Retrospektiva je tu razmeroma skromna, ome-
Jena na en sam pramen in tako le epizodnega zna&aja, Eepray je sicer
v Scottovih romanih zelo pogostna uvodna zgodba, ki podtalno
udinkuje na potek celotne fabule, podobno kakor tista v Jtalijanu.*
Skrivnost Conacharjevega rojstva se razkriva postopoma z enakimi
prijemi, kakor so bili preskudeni Ze pri Ann Radcliffe.

V mes¢ansko okolje pa je names$¢en osrednji pramen fabule,
zgodba o lo¢enem in vnovi¢ zdruzenem mladem paru, ki vsebuje tudi
topos preganjane nedolZnosti in tipi¢ni motiv dekletove ugrabitve. Ta
ljubezenska melodrama je vklestena med dogajanje na dvoru in v
Visavju, iz obeh obmotij poseZcjo vanjo nasprotne sile; iz vsakega
namre¢ prihaja po en junakov tekmec. Prvi je vojvoda Rothsay, Zeljan
neobveznih ljubezenskih prigod, drugi Conachar, ki je odras¢al v hisi
Catharininega o&eta. Z vsakim od obeh tekmecev se mladi oroZar tudi
dejansko pomeri; z vojvodovim spremstvom ob poskusu ugrabitve, s
Conacharjem pozneje na bojistu,

Razmerje med tremi prameni je v fabuli zastavljeno kot dramati¢-
na akcija in nasprotna akcija, in to ne le na zasebni, temve¢ tudi na
druZbeni ravni. Do napetosti prihaja med mestom in dvorom, pa tudi
med urbanim NiZavjem in primitivnim Visavjem. Mes$¢ani Pertha
vzdrzujejo z visavskimi klani poslovne stike ne glede na oblasne pra-
ske, pred posvetno in cerkveno gosposko pa ljubosumno branijo svoje
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pravice in svobo$€ine. V pravnih sporih zastopa mesto izvoljeni nad-
Zupan, sir Patrick Charteris, vodi pa tudi mestno obrambo v manjsih
spopadih z viSavskimi plemeni.

V manj$e enote akcije in nasprotne akcije se cepijo prameni tudi
navznoter, sicer po prav takih na&elih kakor v Jfalijanu, vendar z bolj
zamotanimi u¢inki, ker pa¢ vsak pramen povezuje cel snop posa-
meznih niti. Junakinja npr. ni lo¢ena samo od Zenina, temve¢ tudi od
oleta, tako da se dogajanje razide v tri smeri, ne le na dve kakor v
Italijanu. 1z aristokratskih krogov grozi tej trojici ve¢ nevarnosti: naj-
prej je ogroZena Catharinina Cast, nato Henryjevo Zivljenje, navrh
vsega oleta in h&er preganja Se inkvizicija. — Visavski pramen je
razmeroma preprost in pregleden, razdeljen na dva med seboj sprta in
bojevita tabora. Fabulativno si sicer nista enakovredna, na prizoriscu
je namre¢ vse do odloilnega spopada samo klan Quhele, katerega
poglavar je postal Conachar/Maclan.

Najbolj razklana je dvorna in drZzavniska sfera, zato tudi v fabula-
tivnem pogledu najbolj razvejena. V gostavi rivalstev in zaveznistev
je vojvoda Albany tisti, ki iz ozadja vlee vse niti nasprotne igre. V
svoje nalrtc zapreZe sira Johna Ramornyja, prestolonaslednikovega
najozjega zaupnika, ki pa se je sprevrgel v njegovega prikritega so-
vraznika, ko je v njegovi sluzbi — ravno pri ncuspedni ugrabitvi
Catharine — izgubil roko in padel v nemilost na dvoru. Zla gonilna
sila fabule je zavezniStvo Albanyja z Ramornyjem: prvega Zene
&astihlepje, drugega osebna madtevalnost, oboje pa je naperjeno v isti
cilj, prestolonaslednika, Prav malo manjka, da njuno delovanje spo-
toma ne¢ pomendra §¢ mladega para. Podobno kakor Schedoniju tudi
Ramornyju sluZita dva faktotuma: poklicni morilec Bonthron in sa-
tansko inteligentni zdravnik iz Pertha, Pottingar Dwining."” Slednji
je prava jagovska figura, ki deluje iz Ciste zlobe brez oprijemljivega
razloga, razen &e je to nagonska mrZnja telesno klavrnega bitja do ko-
renjaskega Henryja.

Navezava nasprotne akcije scga torcj od drzavnega vrha prek po-
tuhnjencga, navidezno uglednega mes¢ana navzdol do poZivinjenega
hudodelca, vendar ravnoteZje sil nekaj ¢asa Se¢ vzdrzi. MeSCani, pod-
prti z nadZupanovo modrostjo in s Henryjevo bojno spretnostjo, vsaj
navidezno ubranijo svoje pravice, vojvoda Rothsay sprva $e ne izgubi
kraljeve naklonjenosti. To ravnoteZje se podre s premikom na vrhu,
ko odide Douglas branit juzno mejo. Albanyjev vpliv je odtlej neome-
jen, Ramorny in Dwining pa s peklensko spletko izkljucita iz igre tudi
Henryja, tako da njegovo cncrgijo usmerita v spopad z napalnim
nasprotnikom.

Prameni v fabuli so oblikovani po dveh nacelih, ki ju je postavila
Ze Ann Radcliffe: prvo je dramati¢na organiziranost dogajanja v akci-
jo in nasprotno akcijo, v kateri si stoje nasproti osebe, skupine ali cel
druzbeni stan. In drugi¢, prizori¥¢e in osebe na njem se menjujejo
kakor pri filmskem rezu, najraj§i v kriticnem trenutku. Tkivo v
Scottovem romanu pa je prepleteno dosti bolj na gosto kakor v gotski
fabuli, vegje je Stevilo in raznovrstnost prizoris¢, ve¢ je oseb in sku-
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pin, ki so udeleZene v akciji in nasprotni akciji, pogostni so prestopi v
nasprotni tabor.

Spremembe prizorid¢a z nastopajofimi vred pa so tehni¢no izpe-
liane drugade kakor v gotskem romanu, kjer se nov poloZaj za¢ne in
medias res. Scottov pripovedovalec pa novo poglavje vpeljuje z nago-
vorom bralcu, v nacinu torej, ki je zelo soroden Fieldingovemu. Kot
zgled za to, v kak$nem ritmu potekajo menjave, je lahko podan kratek
cikel poglavij 12 do 16, ki s¢ zaéne v Henryjevi hisi in se tja spet
vrne.

Poglavje 12 se kon¢a v dnevnem prostoru Henryjevega doma s
tem, da stara gospodinja godrnjaje sprejme potujoo pevko, ki se je
zatckla pod oroZarjevo varstvo na begu pred Douglasovimi vojaki.
Naslednje, 13. poglavje vpeljuje zna&ilni pripovedovaléev nagovor:
“Zdaj moramo zapustiti niZje osebe v nasi zgodovinski drami, da se
bomo udelezili dogodkov, ki so potekali med tistimi na viSjem in
pomembnejSem poloZaju. — Iz oroZarjeve koce se selimo v vladarjevo
posvetovalnico; in naso zgodbo nadaljujemo prav tedaj, ko se je hrup
spodaj polegel in so razkatene veljake poklicali pred kralja.” DrZavni
vrh, zbran okrog kralja in prestolonaslednika, nato obravnava vrsto
pomembnih zadev. V 14. poglavju pa je bralec Ze postavljen Cisto
drugam: “Eno od prej8njih poglavij se je zatelo v kraljevi spovednici;
zdaj pa moramo svoje bralce vpeljati v nekoliko podoben poloZaj,
Ceprav z zelo drugaénim prizori$éem in osebami. Namesto gotskih in
zamracenih soban v samostanu se je pod gri¢em Kinnoul razgrinjala
ena najlepsih pokrajin na Skotskem, in ob znoZju skale, odkoder je bil
razgled na vse strani, je sedela lepotica mesta Perth in v drZi poboZzne
zbranosti poslusala nauke kartuzijana v beli halji s $kapulirjem...”
Takoj nato (pogl. 15) je bralec v razko$nem stanovanju pri¢a nakle-
pom, ki jih kujeta Ramorny in zdravnik Dwining: “Pokazali smo
skrivnosti spovednice; tudi tiste iz bolniske sobe nam niso skrite. V
zatemnjenih sobanah...”. Nato pa se fabula v 16. poglavju skozi
predpustni karneval po mestnih ulicah spet prebije do Henryjevega
bivali$¢a, kjer se je medtem poloZaj za junaka neprijetno spremenil.

Fabula v Lepotici mesta Perth se analogno s tisto v gotskem roma-
nu ¢leni ne le na pramene, temve¢ tudi na dogajalne faze, v katerih
napetost v lokih naras¢a in upada. Obilno in mo&no razgibano doga-
Janje je zgo§eno v razmeroma kratek dogajalni &as, v nekaj tednov.
Zgodba se zatne na yeler pred Valentinovim in se dejansko kona na
cvetno nedeljo, ¢eprav zadnji poglavji porofata o nadaljnji usodi
preZivelih. Ne zaéne pa se sredi dogodkov kakor Jtalijan, temvet je 1.
poglavije v celoti namenjeno opisu starodavnega mesta Perth ob reki
Tay ter pogledu v njegovo zgodovino.”® V 2. in 3. poglavju sledi eks-
pozicija s predstavitvijo glavnih oscb: junakinje, njencga ofcta,
snubca in obeh tekmecev. Zastavljen je tudi izhodi$¢ni polozaj: stari
Glover podpira Henryjevo snubitev, Catharine ugovarja, vojvoda
Rothsay se ji predrzno pribliZa na poti v cerkev, Conachar je ljubo-
Sumen. SproZilni element, iz katerega se vzpne prvi izmed treh lokov
napetosti, je name$&en v 4. poglavje: vojvoda Rothsay z zakrinkanim
in oboroZenim spremstvom hole v no&i na Valentinovo ugrabiti

21



Catharine, vendar Henry napadalce razZene in enemu od njih pri tem
odseka roko.”

S sprozilnim elementom se zacenja prvi in najdalj$i med tremi
loki, ki poteka v dveh zamahih (4-24). Osrednja, tj. mestanska akcija
namreé dobi zagon dvakrat, in sicer iz dveh nezasliSanih krSitev
mestnih svobod¢in: prva je poskus, ugrabiti me$€ansko héer (4),
druga pa zahrbten umor obrtni$kega mojstra (16). Mes€ani dvakrat
terjajo pravico pred kraljevim sodi$¢em in jo navidezno doseZejo (13,
20). Lok doseze vrhunec v spektakularni boZji sodbi in usmrtitvi
morilca (23). Pravici je zado§¢eno in s tem napetost upade, vendar se
prav v tem navideznem zati§ju skriva zagon za naslednji lok.
Usmirtitev je bila le komedija, podkupljeni rabelj in zdravnik Dwining
poskrbita, da Bonthrona njegovi delodajalci skrivaj snamejo Zivega z
vislic in ga spravijo na varno, kjer ga ¢akajo nove naloge (23).

Po notranjem ustroju je lok sicer ¢isto podoben tistim v Italijanu,
vendar se njegov ritem zelo lo¢i od naglega potekanja dogodkov in
ustaljenega, Ceprav nervoznega tempa Ann Radcliffove. V Lepotici
mesta Perth namre¢ po razburljivem dogodku, ki je vzdignil na noge
celo mesto, zadeve potekajo preudarno in pocasi. Mestni moZje se te-
meljito posvetujejo in sklenejo, da se bodo obrnili na nadZupana, sira
Charterisa (7). Delegacija mes$¢anov po neljubem zapletu — odvzet
Jjim je corpus delicti, prstan z odsekane roke — prijezdi na grad Kin-
fauns, razloZi svojo pravdo siru Charterisu, nato se z njim na ¢elu na-
poti pred kralja. Do kraljeve rezidence, ki je tatas v dominikanskem
samostanu na obrobju Pertha, prispejo v 11. poglavju, nato nov za-
plet, 3ele v 13. poglavju stojijo naposled pred kraljem, ta razsodi v
njihov prid, vsaj navidezno: sir Ramorny je pregnan z dvora, krivda
vojvoda Rothsaya pa je zamoltana. — Pocasni, zavleCeni zacetek,
kakrsnega kaZe Lepotica mesta Perth, so raziskovalci Scottovega dela
Ze veckrat zapazili kot eno najbolj o€itnih strukturnih posebnosti nje-
govih romanov.” V 15. poglavju pa fabula doscZe totko — M. H.
Cusac jo imenuje doloilni dogodek (defining event)” — na kateri
dobi dogajanje drugatno dinamiko. Na tem mestu Sele stopi v akcijo
pravi nasprotnik, sir Ramorny, in zafne uresnifevati mas&evalne
naklepe. S tem sproZi nezadrZen plaz dogodkov: umor (16), razbur-
jenje v mestu, ko na pepelni¢no jutro najdejo truplo, domnevno Hen-
ryjevo, spoznajo zmoto, za las manjka do izbruha vstaje (18-19).
Kratko porocilo o ponovnem posvetu in odhodu pred kralja z zahtevo
po boZji sodbi; kralj jo dovoli (20). Osumljeni Ramorny zanika krivdo
(21), skuje z Dwiningom nacrt za moril¢evo resitev in obtoZbo vojvo-
da Rothsaya (22). Lok napetosti se strmo vzdigne do vrha v 23. po-
glavju, kjer se dogodki prav nakopicijo: dvostopenjska boZja sodba
(mimohod osumljenih pred krsto v katedrali, dvoboj s sekirami med
Henryjem in Bonthronom), obsodba in obeSenje morilca (23) in nje-
gova resitev (24). Hudodel¢eva predsmrina izpoved, sicer standardni
motiv gotskega romana, je v tem primeru laZna in obremeni prestolo-
naslednika.

Mes¢anska akcija je v prvem loku gosto prepletena z dvorno-
dinasti¢no, ali natanéneje, ves ¢as je z njo v sporu; ta sc do neke mere
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zagladi z razsodbo. Visavska akcija ostaja v vsem dolgem prvem loku
Vv ozadju, potem ko se je Conachar vrnil k svojemu klanu (6). Njen
pramen se samo na enem mestu sreéa z zasebnim med¢anskim (14):
Catharine se snide z Conacharjem, ki je zdaj Z¢c Eachin Maclan, in ga
prosi, naj vzame v varstvo “krivoverskega” patra Clementa. Eachin jo
ob tej priloZznosti zaman nagovarja, naj tudi sama odide z njim. —
Pat pa viSavska akcija na dveh mestih zadene ob drZavnisko. Spor
med klanoma Quhele in Chattan se razrad¢a v razseznosti, ki bi
utegnile destabilizirati kraljestvo in ogroziti varnost mesta, zato voj-
voda Albany zasnuje makiavelisticen nacrt: na polju pred mestom naj
bi se pred dvorom in mnoZico gledalcev spopadli najboljdi bojevniki
iz obeh klanov, in to do zadnjega moZza; s tem bi se kraljevi vojski
prihranil trud z umirjanjem ViSavja (13). Oba klana predlog
sprejmeta (21).

Upad napetosti ob koncu prvega loka torej na vseh bojnih €rtah
pomeni zati§je pred viharjem. Poglavji 25 in 26 sta v fabuli nekaksno
vozlis¢e, mesto, na katerem bi se ljubezenska zgodba pravzaprav lah-
ko kon¢ala s poroko. Nasprotna akcija se je na zasebni ravni iz&rpala,
Junak je ostal brez obeh tekmecev: vojvoda Rothsay je v ofetovi nemi-
losti in v hidnem priporu, Conachar v ViSavju ¢ez glavo zaposlen s
pripravami na boj. Toda brez tekmecev je na dvoru ostal tudi vojvoda
Albany, da lahko nemoteno kuje zaroto zoper prestolonaslednika, in
ob njem prior Anselm, ki naposled dobi proste roke za preganjanje
krivoverstva. In prav odtod, iz dinasti¢ne zarote in od inkvizicije
grozi junakinji nova, huj8a nevarnost, s tem pa dobi fabula nov,
mo¢nejsi zagon. Catharinin izhodi&¢ni poloZaj v fabuli je bil dotlej
bistveno drugaten kakor poloZaj gotske sirote v Jtalijanu, ki jo je
pisateljica po mili volji lahko posiljala iz ene nevarnosti v drugo.
Catharine pa poleg bojevitega Zenina varujeta Se ugledna druZina in
mestno obcestvo. Ce jo je torej pisatelj hotel postaviti v viogo
preganjane nedolZnosti, jo je moral predvsem pregnati od doma in iz
mesta. Sila, pred katero je tudi mestna oblast nemolna, pa je
cerkveno sodis&e, ki iz pohlepa po Gloverjevem imetju obtoZi njega in
h&er krivoverstva. Catharinina privrZzenost naukom patra Clementa je
zadostna utemeljitev za obtoZbo. Simon Glover, ki ga je posvaril sir
Charteris, s herjo v naglici pobegne iz Pertha (25).

V vozlid¢u fabule (25-26) pride do dvojnega razhoda: junakinja je
najprej lo¢ena od zaro&enca, zavoljo naglice brez slovesa (25), nato 3¢
od oceta, ki se napoti iskat zatolis¢e k poslovnim partnerjem v
Vidavje, tja pa Catharinc zavoljo Conacharjeve snubitve ne more
(26). Na tem mestu je Henry kot potencialni resitelj po preskuseni
gotski zakonitosti za dolgo umaknjen iz akcije in s prizoris¢a, ker se
za Catharine zabriSe vsaka sled. Mladi par se vnovi¢ sreca 3ele v
zadnjem poglavju.

Na tej tocki se fabula sprozi v dva loka, ki potekata istofasno, ven-
dar prostorsko lo&eno, torej analogno lokoma v Jtalijanu. Me$tanski
pramen se razcepi v dva kraka. Gloverjeva usoda — pozngje S¢ Hen-
Tyjeva — se podredi visavskemu dogajanju, Catharine pa dogodki po-
tegnejo v dinastiéno zaroto. Vsak od teh dveh lokov doscZe svoj
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vrhunec, ali bolje, katastrofo, v kateri izgubi Zivljenje po eden od ju-
nakovih dveh tekmecev. Dvorno-dinasti¢ni lok se priostri v umor pre-
stolonaslednika (32), viSavski v poboj med klanoma (34), katerega
posledica je Conacharjev samomor (36).

Ta dva loka sta obéutno kraj$a od zacetnega, razmerje med njima
pa je 5:3 v prid viSavski akciji. Ta lok obsega poglavja 27-29 ter 33-
34, vanj se s poglavji 30-32 zagozdi dvorno-dinasti¢ni, in to tik pred
odlo¢ilnim bojem med klanoma. V prvem odseku viSavskega prame-
na (27-29) je na prizoris¢u Glover, v drugem (33-34) se poloZaj
obrne: v akcijo stopi Henry, Glover je iz nje umaknjen, ker ne more v
zastrazeno mesto. Prvi odsek je kljub znamenjem bliZajoCega sc spo-
pada pravi predih sredi nasilnih dogodkov: Glover potuje proti severu
skozi slikovito gorsko dezelo, deleZen je gostoljubja domalinov,
spremlja pokop umrlega poglavarja in sc¢ udeleZ ustolicenja novega,
Eachina Maclana, nekdanjega Conacharja. — Drugi odsck je krajsi,
zato pa nabit s silovitim dogajanjem, osredinjen na veliki prizor boja
med klanoma. V vrste klana Chattan tik pred spopadom stopi Henry;
Ramornyjeva spletka ga je namred speljala v usodno zmoto, da je
Catharine odpotovala za ofetom v Visavje, tako rcko¢ Conacharju v
narogje. Henry se poZene v boj proti domneyno sre¢nejsemu tekmecu
in prav njegov divji pogum v veliki meri povzroli poraz klana
Quhele, s tem pa posredno tudi Conacharjevo smrt. Henry obleZi
ranjen na bojis¢u, eden zelo redkih preZivelih.

Dvorno-dinasti¢ni lok obsega samo tri poglavja (30-32) z nakopi-
Eenimi nasilnimi dogodki, pa¢ najbolj gotski odsek romana s tipi¢no
kuliserijo gradu sredi gozda s stolpom in z jeo. Falklandski grad je
Ramomy izbral prav tedaj, ko je grajska gospa, vojvodinja Rothsay,
odpotovala naproti Douglasu, svojemu ocetu, ki se je vratal z bojnega
pohoda. Ramorny je s spletkami in s podkupovanjem podloZnikov
Catharinin prihod toliko zavlekel, da je zgresila vojvodinjo, zato pa jo
tam Ze aka vojvoda Rothsay, ki je s pomogjo zarotnikov pobegnil iz
pripora. Toda namesto ljubezenske prigode doZivi vojvoda straino
usodo: zarotniki ga vrZejo v jeto na dnu stolpa, da bi tam umrl od
lakote (31).** Vse drugo se zgodi v enem samem poglavju (32):
Catharine in njena nakljuéna sojetnica, pevka Louise, odkrijeta voj-
vodov poloZaj; preobletena v kmetico se pevka izmuzne iz gradu, ob-
vesti Douglasa, Ramorny zasa¢i Catharine pred jeCo. Douglas prispe
v grad, tik preden bi Ramorny pahnil Catharine s stolpa, vendar je
tudi Bonthron umoril Rothsaya tik pred Douglasovim prihodom.
Douglasu tako preostane le $¢ usmrtitev hudodelcev razen Dwininga,
ki se je zastrupil.

Fabulo skleneta dve poglavji (35-36), v katerih se vse niti dogaja-
nja zavozlajo, bralec izve vse potrebno o nadaljnji usodi posameznih
oseb. Scottu se je v nekaterih romanih spri€o mnoZice nastopajoih
sicer zgodilo, da je ostala zgodba kake stranske osebe nedorefena,
vendar je v Lepotici mesta Perth prizori¢e na koncu pospravljeno.
Porotilo o drzavniskih, dvornih in klanovskih zadevah je strnjeno v
predzadnjem, o ljubezenski zgodbi v zadnjem poglavju. Kakor je to
pogosto v Scottovih romanih, je izid za zgodovinske osebe tragicen,
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za izmi$ljene junake pa je potem, ko so se naposled izmotali iz
zgodovine, sre¢en; to pomeni, umaknejo se v domace druzinsko Ziv-
lienje in v medtansko blaginjo. Pripovedovalec poseZe ponekod kar
precej dale¢ v prihodnost; bralec izve, da so se potomci Henryja in
Catharine odlikovali v bojnih spretnostih in v lepih umetnostih, pa
tudi to, da so za hudodelstvo vojvoda Albanyja plagali z glavo Scle
njegov sin in vnuki. Raziskovalci Scottovega dela so ugotovili, da se
njegovi romani le malokdaj kon¢ajo z dramatiénim prizorom, najves-
krat jih sklene sumari¢no porocilo, in tudi pri tem se pisatelju mudi,
Tako se Lepotica mesta Perth konéa s strnjenim poro¢anjem, ki ga
pretrga le nekaj prav kratkih prizorov z glavnimi osebami, tako kra-
ljeva Zalost in srd ob novici o sinovi smrti; Conacharjev samomor
pred Catharininimi o&mi; konéno sre¢anje mladega para.

Dogajalne faze so v Lepotici mesta Perth konstruirane po enakih
nacelih in s prav takimi postopki kakor tiste v /talijanu. Tudi tu so
izbrani krizni dogodki in poloZaji, enako v izmisljeni kakor v zgodo-
vinski plasti fabule. V prvi so to zlasti obrazci iz gotskega romana, v
drugi pa je Ze pisatcljeva izbira nemirne dobe iz Skotske pretcklosti
zagotavljala obilico nasilnih dejanj. Vendar Scoft pri ravnanju s
surovim gradivom ni bil tako asketski kakor avtorji gotskega romana:
sprejemal je tudi snov, ki za pogon fabule ni nepogresljiva, zato pa
daje romanu polnost in $irino Zivljenja, skratka “realizem”. Sem sodi-
Jo poleg gostote detajlov v opisih tudi dialogi, ki rabijo bolj ozna-
Cevanju likov kakor pa poteku fabule.

Izjemni dogodki, katerih pomembna prvina je tveganje, nevarnost
in skrivnost, so tako kakor v gotski fabuli razvr§eni v stopnjevanje,
vrhunec in upad; med kriti¢ne poloZaje so razpeti loki napetosti. Scot-
tova fabula kot celota pa tez k vrhuncu, ki presega manjse vzpone v
fabuli, k nekemu spektakularnemu dogodku, ki ga E. Wolff imenuje
politi¢ni ali vojaski “veledogodek™ (Hochereignis). V Lepotici mesta
Perth je tak prizor boj med klanoma na polju pred mestom, ki se ga
udelezuje velikanska mnozica gledalcev s kraljem na Celu in ki ima
za poraZeni klan katastrofalne posledice.

Tudi Scottova fabula se giblje v mejnih poloZajih, ko le za las
manjka — da bi bil npr. prestolonaslednik re$en ali Catharine umor-
Jena itn., vendar se to ne zgodi, zadnji hip poseZe vmes nakljucje ali
vi§ja sila. Istovrstni poloZzaji se cikli¢no vradajo, pri tem variirajo
posamezni ¢leni. Kakor sicer v akcijskem romanu sta tudi v Lepotici
mesta Perth med nosilnimi &leni popotovanje,” ki ima v Scottovi
fabuli poseben znataj (prehod iz civilizacije v romantiéno divjino),
ter dvojica jetnistvo — beg, oz lotitev — sreanje. Nizanje takih
dvojic v fabulo pa je razli¢no od tistega v Jtalijanu, kjer se skozi cel
roman nadaljuje ena sama sklenjena veriga bega in jetnistva, eprav z
vmesnimi predihi. V Lepotici mesta Perth pa so tovrstni Cleni razbiti
Vv manjse, v sebi zaokroZene enote z razli¢nimi protagonisti; poleg
naslovne junakinje in njenega ofeta so na begu ob&asno razne stran-
ske oscbe. Tako npr. provansalska pevka Louise ves ¢as potuje ali
beZi, tudi skozi gotske lokacije, kakor so podzemeljski hodniki pod
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katedralo, kostnica, ¢oln na no¢ni reki itn., pri tem ko se menjujejo
njeni preganjalci in zas€itniki.

Posebno opozorljiva znacilnost Scottovega sestavljanja dogajalnih
faz v Lepotici mesta Perth so nepri¢akovani preobrati v fabuli, za ka-
tere se zdi, da jih ne povzroca le ¢loveska zmota, temveé Ze kar moé
usode.* Po zakonitostih tragi¢ne ironije osebe v romanu poéenjajo
reti ali sprejemajo odloCitve, ki so katastrofalne zanje ali za njihove
najbliZje. Tako si klobu€arski mojster Proudfute, Sirokousten bojaz-
ljivec, pri Henryju izposodi bojno opravo, da bi ga njen videz varoval
v karnevalski no¢i na ulici, in prav to mu je v pogubo: zadene ga
smrtni udarec, namenjen Henryju. Ali: sir Charteris poslje Catharine
na falklandski grad v varstvo mogo¢nc vojvodinje — naravnost
morilcem v roke. Posebno tragi¢no pa se zla usoda udejani v Cona-
charjevem Zivljenju. Njegovo rojstvo je zaznamovano s starodavno
prerokbo, ¢es da bo delek, rojen pod boZjim drevcem in dojen od bele
koSute, povzro€il pogin svojega klana. Mladega poglavarja pokopljejo
ravno prizadevanja njegovega ofeta in pozneje kruSnega odeta,
silnega bojevnika Torquila, ki sta ga hotela obvarovati prerokbi
navkljub.

Preostaja Sc vpraSanje, kako in v kolik§ni meri je Scott v fabuli-
sti¢ne namene uporabil v Lepotici mesta Perth bistveno prvino got-
skega romana, nadnaravni element.>® Pisatelj je odklanjal racionali-
sti¢no ukano Ann Radcliffove, t. i. pojasnjeno nadnaravnost, ¢e§ da
tako vsakdanje pojasnilo skrivnosti bralca samo razofara. Sam je
sicer v Lepotici mesta Perth ta postopek enkrat uporabil, ¢eprav le
mimogrede: Henryja skrivnosten glas opozori, da grozi Catharine ne-
varnost, v resnici pa je to glas skritega patra Clementa, ki je na ulici
zapazil ugrabitelje. Povetini pa je raba nadnaravnega elementa v tem
romanu zmerna in sprejemljiva za tedanje ob¢instvo. Omejuje se na
Ze omenjeno prerokbo, na preroSke sanje (umrla kraljica se v opij-
skem snu prikaze Ramornyju, zapeljivcu njenega sina, in napove nje-
govo smrt), preroski navdih: Catharine, ki je skoraj svetnisko bitje, v
trenutku jasnovidnosti spozna, da je prestolonaslednik v smrtni ne-
varnosti, vendar so njena svarila zaman. Raba nadnaravnega elemen-
ta je torej v tem romanu dokaj konvencionalna, ¢eprav je Scott sicer
na tem podrogju vpeljal pomembne novosti.

Podobno kakor drugi Scottovi romani tudi Lepotica mesta Perth
zdruzuje konvencije iz razli¢nih tokov literarnega izro€ila; struktura
gotske fabule je le eden, vendar pomemben del te dedid€ine. Ogrodje
gotske fabule je tudi v tem romanu prekrito z raznorodnimi plastmi,
med katerimi so najizrazitejSe historizem, regionalizem in verizem,
kakr$nega je ustvarilo mes¢ansko pripovedniStvo 18. stoletja. Z vr-
nitvijo k temu viru je vnovi¢ ozivel tudi lik vsevednega, ali bolje,
vsenavzodega pripovedovalca. 1z kompromisa med zvestobo zgodo-
vinskim dejstvom in teZnjo po zanimivi, napeti fabuli, med veristi¢no
upodobitvijo Zivljenja v neki minuli dobi in svobodno domisljijo je
zrasla celota, ki je dosti bolj kompleksna kakor tista v klasi¢énem got-
skem romanu. Toliko bolj, ker je svet Scottovega romana razplasten
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po druZbenih stanovih in odprt delovanju socialnih in politi¢nih sil-
nic. Skozi druzbo v Lepotici mesta Perth potcka najprej lonica med
mes¢anskim stanom in fevdalno hierarhijo, pa $e druga med urbano
in dvorno civilizacijo ter predfevdalno plemensko skupnostjo Visavja.

Trije pripovedni prameni, iz katerih je spletena fabula v tem ro-
manu, so opredeljeni s tremi druZbenimi plastmi v njem, vsak pra-
men pa je zloZen iz dveh slojev: iz zgodovinskih dogodkov in izmis-
ljene zasebne zgodbe. Temu ustrezno tudi figure v romanu pripadajo
dvema kategorijama: histori¢no izpri¢anim in izmi$ljenim osebam.
Prve poganjajo zgodovinske dogodke, vendar so prav zavoljo objek-
tivno dolo&enega mesta v njih le do neke mere uporabne kot nosilke
fabule. Ceprav je deleZ zgodovinskih oseb ravno v tem romanu pre-
cejsen, to vlogo vedidel opravljajo izmisljene osebe. — Prameni so
organizirani v fabulo po dveh nacelih: kot dramatien spopad akcije
in nasprotne akcije in kot u¢inkovito menjavanje prizoris¢ ter oseb, ki
na njih nastopajo. Delitev na dve ¢asovni ravni, na katerih potekata
sedanja zgodba in tista iz preteklosti, je omejena samo na enega od
treh pramenov in je tako le epizodnega znacaja.

Analogija z gotsko fabulo pa je razvidna tudi v ¢lenitvi na dogajal-
ne faze. Slednje so v Lepotici mesta Perth zasnovane kot napetostni
loki; vsak od treh lokov se stopnjuje do vrhunca in nato upade.
Tehniéni postopki pri njihovi konstrukciji so prav taki kakor v /tali-
Janu, dinamika dogajanja v posameznih lokih pa je drugatna. Med-
tem ko v Italijanu trije priblizno enako dolgi loki sestavljajo skoraj
simetri¢no celoto, je v Scottovem romanu zacetni lok v primerjavi z
naslednjima dvema zelo dolg. Po lagodnem, poasnem prvem zama-
hu v njem se dogajanje proti koncu loka — od “dolo¢ilnega dogodka”
naprej mo¢no zgosti in pospedi, intenzivno in nakopiteno je tudi v
naslednjih dveh krajdih lokih, ki potekata casovno vzporedno,
prostorsko pa lo&eno. Vse gradivo, kar sc ga je nabralo, pisatelj v
sklepnih dveh poglavjih obdela po kratkem postopku, vegidel v su-
mari¢nem porotanju. Konec ni okronan z dramatiénim prizorom
kakor v /talijanu; spektakularni “veledogodek” je pomaknjen nekoli-
ko nazaj, v fabulativni vrhunec le malo pred sklepom romana.

Fabula v Lepotici mesta Perth temelji na konvencijah, ki jih je
uveljavil klasi¢ni gotski roman, vendar je kon¢ni ucinek zelo druga-
¢en. Scottov veliki oder v primeri z bolj komornim gledalis¢em Ann
Radcliffe razgrinja polno, razgibano Zivljenje ter kulturnozgodovin-
sko panoramo neke dobe. Pri tem pa sprico obilnega gradiva, ki ga je
pisatelj sprejel v svoje besedilo — v nasprotju s strogo selektivnostjo
Ann Radcliffe — ucinkuje njegov roman ob zra¢ni prosojnosti njene
fantazije kot tezka, masivna stavba.

OPOMBE

! Termin “zgodovinski roman” je zavoljo tedanje nedosledne in e neutr-
jene rabe komaj mogote razmejiti od termina “zgodovinska povest” ali “zgo-
dovinska novela”, Ti izrazi namre¢ dostikrat oznadujejo besedila s priblizno
enakim obsegom in notranjim ustrojem. O tem vpraSanju prim. Janko Kos: K
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vprasanju zvrsti v slovenski pripovedni prozi, Primerjalna knjiZevnost 6,
1983, &t. 1, str. 1-16. — Miran Hladmk: Prestevna doloéila slovenske
povesti, Slavistina revija 41, 1993, 5. 1, str. 65-75. Avtor analizira devet
Jurievih dalj$ih besedil z zgodovinsko tematiko in na podlagi izsledkov
predlaga merila, po katerih naj bi se slovenska povest razmejila od romana,
vendar ugotavlja, da je v 19. stoletju “povest domace slovensko ime za ev-
ropski roman” (str. 67).

? Prim. Janko Kos: Primerjalna zgodovina slovenske literature, Ljubljana
1987, zlasti str. 127.

* Prim. Miran Hladnik: Trivialna literatura (Literami leksikon, 21),
Ljubljana 1983, str. 83. — Miran Hladnik: Pot slovenske zgodovinske proze
v 20. stoletje (v: XIX. seminar slovenskega jezika, literature in kulture, 4.—
16. {'ulij 1983. Zbornik predavanj, Ljubljana 1983, zlasti str. 66-67).

Med avtorji, ki so se ukvarjali z Jur¢i¢evim razmerjem do Scotta, so po
presoji Stefana Barbaria pomembni predvsem trije: Dragan Sanda, Ivan
Prijatelj in France Koblar. Prim. Stefan Barbari&: Josip Jurci¢ (Znameniti
Slovenci), Ljubljana 1986, zlasti str. 87-90. Pri vseh treh gre za vzporednice
med Starinarjem in Desetim bratom. Za ugotovitve o SirSem udinkovanju W.
Scotta na Slovenskem prim. Janko Kos: Primerjalna zgodovina slovenske li-
terature, str. 128, op. 3. Avtor namenja temeljitejSo analizo Scottovemu
vplivu na na$ zgodovinski roman, posebno na njegovo zgodnjo fazo (n. d.,
poglavje XX).

% 1. Kos ugotavlja, da se Scottov vpliv po sprva potasnem prodiranju v
naSo zgodovinsko prozo v 50. letih do kraja razmahne 3ele v 60. letih 19.
stoletja. Prim. Janko Kos: Walter Scott in rojstvo zgodovinskega romana. —
V: Walter Scott: Waverley 1 (Sto romanov), Ljubljana 19872, str. 10-11.

¢ Izsledke slovenske literame zgodovine o tujih zgledih za Rokovnjace, $¢
posebno ugotovitve Ivana Grafenauerja in Tineta Orla, kriti€no povzema in
dopolnjuje Mirko Rupel v opombah k Jur€i¢evemu Zbranemu delu VII, Ljub-
ljana 1956, Zlasti str. 287-289.

7 Prim. Mihail Bahtin: Teorija romana. Izbrane razprave (prevedel
Drago Bajt) (Zbirka marksistiCna teorija kulture in umetnosti), Ljubljana
1982, str. 229-230.

¥ Scott je bil tudi prvi teoretik zgodovinskega romana; svoje poglede na
gotski roman je razloZil na ve¢ mestih, tako v uvodih k svojim delom kakor
tudi v biografskih esejih Lives of the Novelists (1821-1824). Posebno
pozomnost zasluZi ravno njegov “rodovitni nesporazum” z mislijo Horacea
Walpola, kako naj bi se v gotskem romanu zdruZila veristitna “novel” in
fantazijska “romance™; to zamisel je Scott po svoje uresniéil v zgodovinskem
romanu.

® Prim. Erwin WolfY: Sir Walter Scott und Dr. Dryasdust. Zum Problem
der Entstehung des historischen Romans im 19. Jh. — V: Dargestellte
Geschichte in der europdischen Literatur des 19. Jahrhunderts. Hg. von
Wolfgang Iser und Fritz Schalk (Studien zur Philosophie und Literatur des
neunzehnten Jahrhunderts, 7), Frankfurt am Main 1970, str. 19.

' Termina “historical gothic” oz. “gothified history”, kakor tudi vse dru-
ge oznalbe za razne tipe gotskega romana prevzema pricujodi Elanek po delu
Frederick S. Frank: The First Gothics. A Critical Guide to the English
Gothic Novel, New York & London 1987. — Termin der “historisierende”
Schauerroman uporablja Kurt Otten v razpravi Der englische Schauerroman.
— V: Europdische Romantik 11. (Ur.) Klaus Heitmann (Neues Handbuch der
Literaturwissenschaft, 15), Wiesbaden 1982.
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"' Prim. Miran Hladnik: 7rivialna literatura, str. 74, 78-79, 84-85.

"* Med starejsimi analizami tehnike in kompozicije v slovenski proz je v
zvezi z gotskim romanom posebno zanimiv Uvod Franceta Koblarja v Dese-
tem bratu (Cvetje iz domatih in tujih logov, 10. Celje 1936). Gre namre& za
zelo zgodnje opozorilo na Otrantski grad kot prvi primerek modela s tovrstno
fabulo. — Od povojnih obravnav naSega zgodovinskega pripovedniStva se
oblikovno-tehniénih problemov lotevajo npr. France Jesenovec: Jurdié ro-
mantik, Jezik in slovstvo 2, 1956/57, str. 168-174, 270-277. — Matjaz
Kmecl: Rojstvo slovenskega romana (Zbirka Kultura), Ljubljana 1981, po-
glavie 6. Dogajanje in zgradba. — Gregor Kocijan: Nekatere pripovedne
prvine v zgodnjih Jurcicevih delih. — V: Gregor Kocijan: Med analizo in
sintezo. Literarozgodovinske razprave (Razpotja, 43), Maribor 1992.

" Prim. Gregor Kocijan: Zgodovinska snov v pripovedni prozi med
Vrazom in Juréiéem. — V: Gregor Kocijan, Med analizo in sintezo.

'* Prav malo zanimanja med raziskovalci Scottovega dela zbuja dejstvo,
da se je pisatelj obasno vratal tudi k pripovednim na¢inom sentimentalnega
romana. Redgauntlet (1824) npr. se zaenja z izmenjavo pisem med prijate-
ljema, preide v junakov dnevnik in se nadaljuje Kot tretjeosebna pripoved.
Pravi sentimentalni intermezzo je vloZen v roman Guy Mannering (1815),
ljubezenska zgodba v obliki junakinjinih zaupnih pisem prijateljici. Tradici-
onalno prvoosebno pripoved pa je Scott za celotno besedilo uporabil samo
enkrat, in to v romanu Reb Roy (1817).

'S Goldsmithov Zupnik Wakefieldski (The Vicar of Wakefield, 1766) se
sicer od Fieldingovega vsevednega tretjeosebnega pripovednika lodi v tem,
da ohranja staro prvoosebno pripoved, vendar je celota zelo umetelno simet-
ri¢no sestavljena in razdeljena na poglavja.

'® Gotski roman je nastal v Zasu, ko so se strogo zartane meje zvrsti raz-
rahljale in sec je tudi roman lahko odpiral drami. V asu najveljega razcveta
(90. leta 18. stoletja) so gotski roman spremljala gledaliska dela z enako
tematiko. Medsebojno udinkovanje je bilo intenzivno Se posebej sprico dej-
stva, da so bili nekateri najvidnej$i gotski romanopisci hkrati dramatiki
(Walpole, Lewis, Maturin). PoloZaj je bil podoben v Franciji in zlasti v
Nemdiji, kjer so vzorci in motivi grozljivega romana kar neposredno presli v
dramatiko viharnitva in romantike, $e posebno v usodnostno tragedijo.

' Termina “dogajalna faza” in “lok napetosti” sta prevzeta iz del Eckhard
Breitinger: Der Tod im englischen Roman um 1800. Untersuchungen zum
englischen Schauerroman (Goppinger akademische Beitriige, 19), Goppin-
gen 1971. — Eberhard Lammert: Bauformen des Erzihlens (Metzler
Studienausgabe), Stuttgart 1975. — Pri terminih, ki v nasi literarni vedi 3¢
niso utrjeni, se ¢lanek opira predvsem na dela Seymour Chattman: Story and
Discourse. Narrative Structure in Fiction and Film, Ithaca & London 1978.
— Gérard Genette; Narrative Discourse. An Essay in Method, Ithaca, N. Y.
1983. — Mihail Bahtin: Teorija romana, n. d. — Mieke Bal: Narratology.
Introduction to the Theory of Narrative, Toronto & Buffalo & London 1985.

SV novejSih Studijah o Scottu je povsem preseZena trditev Georga
Lukéicsa, &5 da drugo- in tretjerazredni pisatelji, kakr$na je Ann Radcliffe,
na Scotta niso vplivali. Prim. Georg Lukécs: Der historische Roman, Berlin
1955, op. str. 23.

" Romanopisci 18. stoletja praviloma niso nastopali kot avtorji svojih be-
sedil, temveg kot izdajatelji “pristnih” pisem, dnevnidkih zapisov ali drugih
dokumentov. Konvencijo navideznega izdajatelja je prevzel tudi Walpole in
Jo priredil novemu Zanru. V uvodu k Otrantskemu gradu se je predstavil kot
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ucenjak, ki je prevedel star italijanski rokopis, ter razlozil, kje je rokopis
nastal in kje je bil najden. lzdajateljske konvencije se drzi tudi Ann Rad-
cliffe, le da je njen predgovor, ki daje okvir celotni fabuli, Ze izdelan kot
dramati¢en prizor.

» Edina dva pomembna predhodnika Ann Radcliffe, Walpole in Clara
Reeve, epigrafov $e ne uporabljata; C. Reeve pripovedi sploh $e ne ¢leni na
poglavja. Tako je najbrZ upraviena domneva, da je verzni moto nad poglavji
vpeljala prav Ann Radcliffe, ki je tudi sicer na ¢ustveno poudarjenih mestih
v svojih romanih rada vpletala verze, pa tudi cele lirske pesmi — kot neke
vrste operne arije. Manira epigrafov nad poglavji se je prek Scotta silno raz-
mahnila, od Bulwerja do Nodiera in Mériméeja tja do Pulkina in 3e dlje. Pri
nas je bil tej konvenciji zelo privizen Jurdi¢, zadenja pa se Ze v vajevskem
krogu, npr. pri Mandelcu in Zamiku. — Navedeni sodobniki Ann Radcliffe
pripadajo dvema znadilnima tokovoma predromantiénega pesnistva, poeziji
grobov in no€i ter opisni poeziji narave; izbira kaZe na novo estetsko usme-
ritev pisateljice, ki je sicer ostajala vetidel $e v miselnem okviru razsvet-
ljenstva.

' Prim. Katarina Bogataj-Gradisnik: Jzrodilo grozljivega romana v uvod-
ni zgodbi slovenskega meséanskega pripovednistva, Jezik in slovstvo 37,
1991/92, str. 182-194.

2 “Mi3nica” iz Hamleta je bila verjetno tudi predloga za prizor s komedi-
janti v Italijanu (1/101). Schedoni se z reSeno Elleno medpotoma ustavi v
mestecu, kjer na trgu ravno igrajo zgodbo o Virginiji. Schedoni doZivi pravi
S0k, ko njegov vodnik zavpije: “Glejte! Signor, poglejte! Signor, kak3en
lopov! Kak3en podlez! Glejte! Umoril je svojo lastno h&er!”

? lzraza sta prevzeta iz dela Elizabeth R. Napier: The Failure of Gothic.
Problems of Disjunction in an Eighteenth-Century Literary Form, Oxford
1987. Ta dva postopka sta podrobneje analizirana v poglavju Interruption
and Fragmentation.

2 0Od redkih &asovnih neskladnosti naj bo omenjen naslednji zgled; Vi-
valdi izziva Schedonija s tem, da omenja pretrgano spoved pri &mih spokor-
nikih (9/1), Ceprav v tem Casu 3e slutiti ne more, da je bil neznani gre3nik
Schedoni.

¥ Dramatiten razplet zgodbe je Ann Radcliffe uprizorila kot sodno
razpravo Ze v Romanci o gozdu (The Romance of the Forest, 1791), kjer sam
francoski kralj razsodi pravdo v prid zapostavljeni siroti.

¥ Pojem ciklitnosti uporablja M. Bahtin pri obravnavanju poznoan-
tiénega romana; prim. Teorija romana, n. d., zlasti str. 235-236.

¥ Prim. E. R. Napier: The Failure of Gothic, n. d., poglavie Over-
statement, intensification, and exaggeration.

% Merila za ugotavljanje tempa in gostote dogajanja sta pri nas v zadnjem
Zasu skuSala izdelati Marjan Dolgan (disertacija Kompozicija Pregljevega
pripovednistva, Ljubljana 1982) in Miran Hladnik (Prestevna dolodila slo-
venske povesti, n. d., zlasti str. 70-72).

¥ Pojmi vzviSeno, velitastno, stra$no (Edmund Burke) in pitoreskno, sli-
kovito (William Gilpin) sodijo med temeljne Kategorije nove estetike ob
prelomu s klasicisti¢éno.

¥ Obrazec lotenega ljubezenskega para se je v barofnem romanu neslu-
teno multipliciral; Aramena Ulricha von Braunschweig ima npr. 27 glavnih
ljubezenskih parov (prim. Herbert Singer: Der deutsche Roman zwischen
Barock und Rokoko. Literatur und Leben, n. F., 6, KéIn & Graz 1963, str. 6-
7). V gotskem romanu se Stevilo spet skréi na en par ali dva. — Z analognim
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prizorom sretanja v cerkvi se zacenja tudi Lewisov Menih: don Lorenzo se v
madridski katedrali zagleda v zastrto Antonio. O€itno je tu v gotski roman
zaSel petrarkisti¢ni topos, Ki je pri nas znan predvsem iz PreSernove in Kette-
Jjeve poustvaritve Petrarcovega soneta Era il giorno... — Motiv pretrganega
poroénega obreda je imel v poznejSem pripovedniStvu Sirok odmev, tako npr.
v Manzonijevih Zarocencih (I Promessi sposi, 1827), v Jane Eyre (1847)
Charlotte Bronté, v Jurti¢evem Klostrskem 2olnirju (1866). — Motivni krog
samostanske grozljivke v gotskem romanu je prihajal predvsem iz francoske
protiklerikalne literame produkeije revolucijskega &asa; njena tendenénost je
nasla v tedanji razsvetljenski in protestantski Angliji ugodna tla. Lewisov
Menih zdruzuje skoraj celoten repertoar tovrstnih motivov, od hudodelskega
meniha do izsiljenih redovnih zaobljub in neubogljive nune, pokopane v pod-
zemni jedl;, Se posebej senzacionalna je v tem romanu zgodba o prikazni
“krvave nune”. Ta tematika se je na Siroko razprsila po zgodovinskem roma-
nu, zatensi s Scottom (Samostan [The Monastery, 1820], Opat [The Abbot,
1820], Nevarni grad [Castle Dangerous, 1832]), nato z Manzonijem (zgodba
o redovnici iz Monze v Zarocencih) in Hugojem (Notredamska cerkev v
Parizu [Notre-Dame de Paris, 1831]). Pri nas je znacilen primerek nastal na
trivialni ravni, Opatov praporséak (1903) Miroslava Malovrha.

3 Pojem zakrinkanega naklju¢ja — tudi v Scottovih romanih —
podrobneje obravnava M. Bahtin v delu Teorija romana, str. 226-230.

 Fair Maid of Perth je bil naslov, ki se je podeljeval najlepSemu dekletu
v mestu, primerljiv danadnjemu nazivu miss za lepotno kraljico.

* Na ta roman je v zvezi z Jurfidevo povestjo Héi mestnega sodnika
(1866) opozoril Janko Kos (Primerjalna zgodovina slovenske literature, n.
d., str. 129).

3 Marian H. Cusac v monografiji Narrative Structure in the Novels of Sir
Walter Scott, The Hague & Paris 1969 uvodoma ugotavlja, da v obseZni
sekundarni literaturi o Scottu dotlej ni bilo $e nobene izérpne analize struktu-
re in tehnike njegovih romanov, zato pa so toliko bolj razSirjene povsem
splone sodbe o Scottovi neskrbni kompoziciji fabule. Za podcenjevanje
Scottovega oblikovnega doseZka je bila nekaj kriva tudi pisateljeva lastna
samokriti¢nost, npr. priznanje, da se mu med pisanjem “‘urejena grastina”
rada sprevrZe v “gotsko anomalijo”. Scott je sicer pripisoval zanimivi in dob-
ro konstruirani fabuli velik pomen, kakor je razvidno iz njegovih teoretiénih
razpravljanj v uvodih k posameznim delom in iz esejev Lives of the
Novelists.

35 Kakor ve&ina romanopiscev pred njim, se tudi Scott nad svoje romane
vse do 1. 1826 ni podpisoval. Njegov vsakokratni pripovedovalec, ki ga M.
H. Cusac imenuje “implied author”, je v veliki meri glasnik njegovih pogle-
dov. O liku in vlogi pripovedovalca, o nadrejenem in podrejenem pripove-
dovalcu ter o predgovorih in uvodih prim. Studijo Judith Wilt: Secref Leaves,
Chicago & London 1985, poglavije Conclusion, with Prefaces: “The Author
of Waverley”. — Za kritien pregled strokovne literature o problemu pripo-
vedovalca v romanu prim. tudi: Marjan Dolgan, Pripovedovalec in pripoved.
Njegovo vrednotenje pripovedovanja, Maribor 1979, zlasti Uvod. Literarno-
teareticna izhodiscéa.

* Prim. Seymour Chattman: Story and Discourse, n. d., str. 212.

¥Za Scottovo razmerje do zgodovinske znanosti in antikvarstva prim.
Erwin Wolfl: Sir Walter Scott und Dr. Dryasdust, n. d.

* M. H. Cusac svoji monografiji dodaja ved razpredelnic, med njimi tudi
seznam znadilnosti, ki se v Scottovih romanih stalno ponavljajo: Significantly

31



Recurring Elements (Appendix C). V rubriki Contrast of Two Cultures na-
haja to temo v 20 od 26 romanov, namenja pa ji $e posebno razpredelnico
Thematically Significant Contrast of Cultures (Appendix G), v katero uvrita
15 od 20 romanov, med njimi tudi Lepotico mesta Perth.

* Na Skotskem so se zavoljo odmaknjene lege in gospodarske zaostalosti
te deZele magi¢ni rituali ohranili dlje kakor v Angliji. Scott se je vet let
vneto ukvarjal z zbiranjem in raziskovanjem 3kotskega ljudskega blaga in
vraZeverja; svoje izsledke je objavil v obseZnem delu Letters on Demonology
and Witcheraft (1830).

%V literarni zgodovini se je mo&no zasidrala teza Georga Lukdcsa, da je
Scottov roman neposredno nadaljevanje velikega realistiénega druZbenega
romana 18. stoletja; prim. G. Lukics: Der historische Roman, n. d., zlasti str.
24, 33. — Modeme;j8i pogled na Scottovo oZivljanje historiéne resni¢nosti
kaze Wolfgang Iser: Moglichkeiten der Illusion im historischen Roman. —
V: Nachahmung und Illusion. Kolloquium in Giessen Juni 1963. Hrsg. von
H. R. Jauss, 2., durchges. Aufl., Miinchen 1969 (Poetik und Hermeneutik 1).

! SploZno sprejeto presojo, da imajo v Scottovem romanu zgodovinsko
izpritane osebe le stranske vloge v fabuli in so zato kot kompozicijski
clement manj pomembne (prim. tudi G. Lukéacs: Der historische Roman, n.
d., str. 33), do neke mere relativira razpredelnica Significantly Recurring
Elements v delu M. H. Cusac. V rubriki Historical Characters Figure
Prominently je takih od 26 Scottovih romanov 18, torej kar dve tretjini, med
njimi tudi Lepotica mesta Perth. Res pa avtorica naSteje samo 2 romana z
zgodovinskimi osecbami v glavnih vlogah (Kenilworth, 1821 in Anne of
Geierstein, 1829), zato pa vet takih, v katerih sploh ne nastopajo.

“ Ta obrazec, v katerem je utele$eno nasprotje med me$¢ansko krepostjo
in plemiskim razvratom, je tipi¢en za meS¢ansko romanopisje in dramatiko
18. stoletja, s Scoftom pa se je ugnezdil tudi v zgodovinskem romanu. Eden
znamenitih zgledov je mladi kmedki par, preganjan od lokalnega gras¢aka v
Manzonijevih Zarodencih, v nai literaturi pa Jurlifeva Héi mestnega sodni-
ka.

BV Lepotici mesta Perth je Scottovo razmerje do katoliSke Cerkve odklo-
nilno, vendar gre pri tem bolj za razsvetljensko kriti¢nost kakor za bizarmosti
gotskega romana. Junakinja in njen duhovni ofe, kartuzijan Clement Blair,
sta prikazana kot privrZenca &istega evangelija in s tem predhodnika pozneje
reformacije.

# Zgodovinska podlaga se v glavnih potezah ujema s Scottovo obdelavo.
Robert IIT je vladal Skotski v letih 1388-1420, dejansko pa je drzavniske
posle opravljal njegov brat Robert Stewart, vojvoda Albany. Kraljevi prvoro-
jenec in prestolonaslednik, vojvoda David Rothesay (pri Scottu Rothsay), je
umrl v jedi na gradu Falkland 1. 1402. Poleg Albanyja je bil kot povzrotitel;j
njegove smrti osumljen tudi Archibald, grof Douglas, vendar je parlament
oba oprostil. Scott je v Douglasovem primeru iz morebitnega krivca naredil
reditelja, ki pride prepozno. Douglasov spopad z Georgeom Dunbarjem, gro-
fom Marchem, ki ga je Douglas porazil na bojis¢éu Ze 1. 1400 (Marchev
zaveznik je bil sir Henry Percy, Hotspur iz Shakespearovega Henrika IV), je
Scott pomaknil za dve leti naprej in ga romansiral z ljubezensko zgodbo. V
romanu mora vojvoda Rothsay pod stri¢evim pritiskom razdreti zaroko z
Elizabeth Dunbar, Marchevo h&erjo, in se poro€iti z Douglasovo h&erjo. Ne-
sretni zakon je pisatelju sluZil kot utemeljitev za vojvodovo moralno
razpuitenost, perthska lepotica pa ga spominja na nesojeno nevesto. —
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Zgodovinski podatki so povzeti iz The New Encyclopaedia Britannica, 15.
ed., Chicago etc., 1986.

“ Razmerje stric - netak (izjiemoma tudi stric ~ ne&akinja) navaja M. H.
Cusac v razpredelnici kot ponavljajo¢ se motiv Scottovega romana, in sicer v
10 od 26 romanov. Lepotice mesta Perth pri tem ne upoSteva, verjetno so
avtorici kriterij samo motivi, povezani z glavnim junakom. Ne upoSteva pa
tudi, da je prav ta motiv praviloma le sestavni del uzurpacijskega obrazca,
tako Ze v Hamletu.

% Uvodna zgodba (predzgodba), ki je odlo&ilna za osrednji del fabule, je
v Scottovih delih sicer pogostna, tako npr. v romanih Guy Mannering (1815),
The Antiquary (1816), The Pirate (1821), Redgauntlet (1824). V vsch
navedenih besedilih gre za skrivnost junakove identitete. M. H. Cusac v raz-
predelnici pod rubriko Hidden Hero (one whose identity is later revealed)
naSteva 9 od 26 romanov; med temi ni Lepotice mesta Perth, v Kateri je to
Jjunakov tekmec, manjka pa tudi Pirat, Eeprav je tu skrita identiteta naslov-
nega junaka.

" Lik znanstvenika, ki svojo vednost izrablja v zle namene ali pa sc
ukvarja s prepovedanim znanjem in magijo, je poleg hudodelskega meniha
ena osrednjih postav v ikonografiji gotskega romana. Ravno zdravni$ka veda
je v tem pogledu mo&no zastopana, od doktorja Frankensteina v istoimen-
skem romanu Mary Shelley do Hawthornovih zdravniskih negativcev.
Scottov Pottingar Dwining si je svojo veliko udenost — nedvomno z ele-
mentom ¢me magije — pridobil pri mavrskih uenjakih v Granadi.

%V razpredelnici M. H. Cusac je pod rubriko Narrative Begins in
Chapter 2 uvritenih kar 14 romanov od 26, med njimi tudi Lepotica mesta
Perth.

* Odsekana roka sodi med klasi¢ne gotske motive. Eden najbolj znanih
romanov, v Katerih ima osrednjo vlogo, je Manfroné, or, The One-Handed
Monk (1809), ki ga je napisala soimenjakinja Ann Radcliffe, Mary Ann
Radcliffe. — Ann B. Tracy: The Gothic Novel 1790-1830. Plot Summaries
and Index to Motifs, Lexington, Kentucky 1981 navaja 8 romanov s tem mo-
tivom, pa tudi 3 z motivom odsekanega prsta; prvi je pri nas znan iz Rokov-
njacev (1881), drugi iz Tavéarjeve novele Janez Sonce (1885/1886) in Viso-
Ske kronike (1919).

% M. H. Cusac ugotavlja, da sta potasni, obotavljavi zadetni del ter nagli,
pospeseni, véasih nedoregeni konec znadilna za strukturo Scottovih romanov;
prim.: Narrative Structure in the Novels of Sir Walter Scott, n. d., str. 28, —
O notori¢no po¢asnih zagetkih Scottovih romanov govori tudi David Daiches:
Scott's Redgauntlet. — V: From Jane Austen to Joseph Conrad. Eds. Robert
C. Rathburn & Martin Steinman, Jr., Minneapolis 1958, str. 49.

"V romanih, ki jih M. H. Cusac podrobneje analizira, je “defining
event” postavljen v poglavje med 16 in 18, torej pribliZno na mesto, ki ga
ima tudi v Lepotici mesta Perth; verjetno je to neki dovolj ustaljeni ritem
Scottovih romanov.

2 Smrt z izstradanjem je eden najbolj tipiénih gotskih motivov. Ann B.
Tracy (The Gothic Novel 1790-1830, n. d.) navaja v kazalu 20 romanov s tem
motivom. Ni dognano, da bi ga bil gotski roman prevzel iz Danteja.

* Motiv popotovanja je ena bistvenih prvin Scottove fabule. V razpre-
delnici M. H. Cusac je v rubriki Journey navedenih 14 od 26 romanov, tudi
Lepotica mesta Perth. — Ve& o tem vpraSanju v Studiji Judith Wilt (Secret
Leaves, n. d., str. 8). Ceprav je to sporoten motiv, ki se je iz pikaresknega
prebil v gotski in nato v zgodovinski roman, avtorica ugotavlja, da ima v
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Scottovi fabuli poseben znataj: je namre¢ popotovanje iz ene kulture v drugo,
iz vsakdanje stvarnosti v romantiko in skrivnost. “Journey north” oznacuje J.
Wilt kot del Scottove “psihogeografije”. V nekaterih romanih (npr. v Waver-
leyju) ima pot na sever v Visavje tudi znadaj iniciacije.

Tragi¢na ironija in usodna zmota nedvomno nista znadilni samo za
oblikovanje fabule v Lepotici mesta Perth, ¢eprav manjkata v razpredelnici
znatilnih lastnosti pri M. H. Cusac. O¢itnih zgledov je tudi v drugih Scotto-
vih romanih dovolj, tako npr. v romanu Srce Midlothiana (The Heart of
Midlothian, 1818) byronski junak posveti vse sile iskanju svojega ugrablje-
nega otroka, nato pa ga najdeni sin, ki je odrastel med cigani in razbojniki,
ob prvem srefanju ubije. Ali: “arovnica” Norna poslje kraljevo momarico
nad piratsko fregato, nato izve, da na tej poveljuje njen lastni neznani sin
(Pirat).

5 Scott je svoje poglede na element nadnaravnega najbolj temeljito
razlozil v eseju On the Supernatural in Fictitious Composition (1827).

% Scott je bil v rabi nadnaravnega clementa inovativen, $¢ zlasti s poseb-
nim postopkom uokvirjanja fantazijske zgodbe. Slednjo je dal pripovedovati
kaki nezanesljivi osebi, bralcu pa prepustil odlogitev, ali ji bo verjel ali ne.
Za najbolj znano Scottovo mojstrovino v tem nacinu velja Wandering Willie's
Tale iz Redgauntleta. — Ta postopek v slovenski pripovedni prozi sredi 19.
stoletja je zasledil MatjaZz Kmecl in ga poimenoval “prenos odgovornosti™
(Teme iz zgodnjega razvoja slovenske pripovedne proze, Slavistitna revija
20, 1972, 5t. 2, str. 207-235. — V na3e pripovedniitvo je ta manira prav lah-
ko za$la tudi iz okvimih zgodb Scottovega sodobnika Washingtona Irvinga.
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