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Vslovenskem romanu zadnje tretjine 20. stoletja previadujejo literarni subjekti, ki so
mocno vezani na druzbeno situacijo. Literatura namrec v prvi vrsti postavija eticno-
moralno ogledalo druzbi. S pomocjo literarnih likov v razlicnih slovenskih romanih,
njihovih psiholoskih, intelektualnih in nravstvenih stalisc, se kazejo sodbe romano-
pisca kot glasnika nacionalnih usmeritev in popisovalca stanja v sodobni druzbi.
Avtorska volja je nujno povezana z aklom ustvarjanja pripovednega dela, v katerem
avlor resuje zase in za druzbo pomembna nravstvena, zgodovinska in filozofska
vprasnja. S pomocjo zasebnih zgodb in osebnih problemov v sodobnem romanu lahko
lorej raziskujemo razvoj celotne druzbe in kulture v Sloveniji pred demokraticnimi
spremembami s konca 80-ih let in ob krepitvi nacionalne drZave v zacetku 90-ih.
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Ko skusamo odgovoriti na vprasanje »Kdo ali kaj pise literaturo?«, mo-
ramo najprej opredeliti enega izmed S$tevilnih moznih pomenov besede »li-
teraturac, tistega, ki je za nas relevanten. To ni literatura kot celota zapisanih
del in izjav, ki so nastajali z razvojem nase kulture, kakor tudi ne strokovna
literatura, neodtujljivi temelj razvoja in napredka, pa¢ pa tako imenovano le-
poslovje, in sicer ne glede na to, da je danes tezko govoriti o lepoti kot zna-
cilnosti sodobne umetniske literature, saj se ta najpogosteje skusa znajti med
kaosom in negacijo. Upostevajo¢ pomembnost $tudij o pisanju in besedilu,
zelimo poudariti (za nase raziskave najpomembnejso) znacilnost umetni-
$kega dela — zavestno upodabljajoée-estetsko celoto. Ce se preve¢ navdu-
$imo le nad funkcionalnim, formalnim pristopom k literarnemu gradivu,
lahko namre¢ reduciramo vlogo avtorja na mnozico nacinov pisanja, ne-
kaksno metodo (podobno raznim pravilom za oblikovanje pravnih aktov).
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Prav pri podobnih zvrsteh literature lahko upraviceno govorimo o resni¢ni
smrti avtorja. Taksna besedila, kdorkoli se jih je Ze izmislil v preteklosti, so
za vedno izgubila notranjo, tako reko¢ duhovno povezavo s svojim virom;
funkcionirajo samostojno, vendar ne Zivijo. S tem izgubljajo neponovljivost
mojstrovine, ki ocara razli¢ne [judi po celem svetu. V umetniskem delu se v
celoto spajajo elementi, ki prihajajo tako iz zunanjih predpostavk kot tudi iz
notranjih znacilnosti avtorjeve osebe, individualnosti.

Ustroj literarnega dela kot skupka posebnih, docela samostojnih ele-
mentov, organiziranje dela v dokonc¢ano celoto je mogoce le prek dolo-
¢ene povezujoce substance, ta pa je lahko samo clovek. To je Se posebej
poudarjal Mihail M. Bahtin ze na zacetku dvajsetih let prej$njega stoletja,
in sicer v delu »Avtor in junak v estetski dejavnosti, ki je postalo temel
njegove filozofske estetike. V skladu z njegovo koncepcijo je ta povezu-
joca substanca junak literarnega dela. Obenem je Bahtin dosledno izpeljal
tole misel:

Da bi se proza zakljucila in se zlila v dokonc¢ano delo, mora izkoristiti estetizirani
proces ustvatjalnega individua, tj. njenega avtotja, v sebi mora odsevati podobo
dokoncanega dogodka avtorjeve ustvarjalnosti, saj v okviru svojega cistega, od
avtorja abstrahiranega smisla ne more najti momentov, ki bi jo zakljucili in arhitek-
tonsko uredili. (baxrum 11; citat je iz »Fragmenta prvega poglavjag, ki ni preveden
v slovenski izdaji).

Po Bahtinu so junak, njegova zavest, Custva in Zelje, se pravi njegova
predmetno emocionalno-intencionalna naravnanost, z vseh strani zajeti
v avtorjevo zaklju¢ujoco zavest o junaku in njegovem svetu. Menimo, da
»smrt avtorjag, ki jo je mnogo pozneje razglasil Roland Barthes, ni mogla
omajati predpostavk ruskega znanstvenika. Kakor Bahtin obravnavamo
avtorja kot »enotno aktivno oblikovalno energijo«.

Razmerja med avtorjem in junakom so kompleksna, niso enoznacna in
zadevajo ne le tako imenovane »gramati¢ne« vidike (kot jim pravi Barthes),
pac pa tudi vidike upodobitve in spoznavno-eti¢ne vidike. Avtor pogosto
poskusa s pomocjo svojega junaka odgovoriti na mnoga zanj zivljenjsko
pomembna eti¢na, zgodovinska, filozofska vprasanja. Vcasih se avtor odre-
¢e polozaju objektivnega »zunajbivanja«' in se priblizuje junaku, tako da se
meje med njima skoraj zabrisejo kakor denimo v avtobiografsko naravnanih
delih, kjer si avtor in junak delita ne samo misli in Custva, temve¢ tudi bio-
grafsko gradivo. Vseeno pa junakov »jaz« nikdar ne postane avtotjev »jaz«,
saj je v njem vselej mogoce zaznati nekaj izmisljije, obcutek ustvarjenosti.”

Dejavnik »avtorske volje« je nelocljiv od dejanja ustvarjanja literarne-
ga dela. Umetniska podoba je venomer odvisna od subjektivnosti njenega
ustvarjalca. Kot re¢eno, avtor v vsakem delu resuje mnoga zanj in za druzbo
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pomembna vprasanja. Celo »€ista« fiksacija osebnih dozivljajev, emocij in
razpolozenj, izrazenih z besedo, predpostavlja moznost vnovicne ali dru-
gotne aktualizacije v svoji izvorni enotnosti podobe, in sicer prek kasnejse
recepcije s strani samega avtorja ali koga drugega. Moznost estetskega ob-
stoja zapisanega teksta je bistveno pogojena z njegovo notranjo enotnostjo
podobe, enotnostjo, ki jo doloca avtor. Ta enotnost se pojavi brz, ko avtor
denimo posamezne pripovedi, sizeje in podobe zdruzi v enoten cikel, tako
da jih bralec sprejema kot estetsko enotne. Tako sodobni roman, ki je pre-
segel zanrske okvire in konvencije prej$njih obdobij, premore obilico »gra-
mati¢nih« in drugih formalnih postopkov, vendar je nacelo organiziranja
misli in podob tudi v tem primeru avtor, njegova ideja, nacrt, volja.

V zadnji tretjini 20. stoletja roman v Sloveniji ostaja eden najbolj pri-
ljubljenih Zzanrov. K njegovemu razvoju so v teh letih prispevali mnogi
notranji kot tudi zunanji dejavniki. Ker je vpisana v §irsi evropski kontekst,
slovenska knjizevnost nikdar ni bila zaprt sistem. Tako lahko slovenski
roman sprejema najnovejse pojave mednarodnih literarnih procesov tako
rekoc¢ brez zamud, obenem pa se podaja na lastne umetniske, estetske poti.
V tem casu je postopni razvoj slovenske druzbe, zaznamovan tudi z neka-
terimi konstitutivnimi spremembami, omogocil pisateljem kompleksno re-
fleksijo dejanskosti. Tudi prelomni leti 1990 in 1991, ko je slovenski narod
pokazal izjemno enotnost, nam lahko veljata za spontan prehod na novo
razvojno stopnjo. Velike zasluge pri tem imajo sami pisatelji, ki so posto-
poma rusili prepovedi in stereotipe, zaobsli razlicne politicne in ideoloske
tabuje, vzpostavljali zgodovinsko pravi¢nost, prevzemali odgovornost za
ohranitev nacionalnega samozavedanja. Slovenski roman je kot nekaksna
slutnja sprememb odigral nacionalno konstitutivno vlogo; skupaj z njim je
druzba postopoma uresnicevala svoj najpomembnejsi cilj, tj. ustanovitev
samostojne drzave, kar se je v zgodnjih 90. letih tudi zgodilo.

Ker zajema polifonijo, ima sodobni roman na voljo stevilna sredstva za
obravnavo pojava cloveka kot takega, pri tem pa stalno preskusa nove po-
stopke, razvija vse kompleksnejse strategije. Bralec je vabljen v raziskovalni
laboratorij, kjer lahko postane prica pa tudi asistent poskusov, ki jih na ¢lo-
veku izvajata pisatelj in zivljenje samo. Sodobni romanopisci domala niso
ve¢ zavezani zanrskim konvencijam. Na vseh ravneh umetniskega tkiva pre-
skusajo najrazli¢nejsa sredstva, celo tista, ki so poprej veljala za nezdruzljiva.
To izrazito potrjuje tudi slovenski roman. V njem soobstajajo in sodelujejo
izmisljija in dokumenti (Drago Jancar, Severni sz, 1984), mnozi¢no in elitno
(Dimitrij Rupel, Leyji delez, 1989), proza in poezija (Joze Snoj, Gavgen hrib:
roman o vojnem otrostvn, 1982), tradicija in eksperiment. Tako je bil na primer
Blatnikov roman-antiutopija s pustolovskim sizejem Plamenice in solze (1987)
sprva zasnovan kot eksperiment po postmodernisticnem modelu.
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Toda slovenski roman zadnje tretjine prejsnjega stoletja zvecine ni ek-
sperimentiral zaradi samega eksperimentiranja, saj je bila v ozadju Zelja
reflektirati dejanskost, in sicer pogosto zasebno zivljenje. V sodobnem
slovenskem romanu so, kakor brzkone tudi v drugih sodobnih knjizev-
nostih, zelo razsirjeni tako imenovani hibridi, ki zdruzujejo znake raz-
licnih Zanrov in se poigravajo z njimi. »Cistih« vzorcev tega ali onega
romanesknega zanra tako rekoc¢ ni ve¢. Vse to pri¢a o popolni pisateljski
svobodi pri izbiri oblik in sredstev pa tudi o zrelosti sprejemnika, bral-
ca, ki ne potrebuje vec¢ zanrskih »konvencij«, saj ga, nasprotno, zanimajo
nove, nenavadne kombinacije, ki dodatno bogatijo njegov um in duha.
Tako prek osebne zgodbe, lastnih problemov in omejenih nalog sodobni
roman reflektira splosni razvoj druzbe in kulture Slovenije na poti k de-
mokrati¢nim spremembam s konca 80. in zacetka 90. let ter iz obdobja
uveljavljanja nove drzave.

Osrediscenost slovenskih romanopiscev na ¢lovekov notranji svet je
omogocila tudi razcvet tako imenovanega avtobiografskega romana,” ki
je bil povsem po meri omenjenega obdobja. Avtobiografski romani pi-
sateljev, kakrsni so Lojze Kovacic, Vitomil Zupan ali Marjan Rozanc, so
dandanes ze klasi¢ni. Med pisatelji srednje generacije lahko mednje doda-
mo Franja Francica ali Andreja Morovica. Avtorsko vlogo v slovenskih
avtobiografskih romanih bi lahko zajeli v naslednje tipe.*

V romanih prvega tipa igra vlogo organizirajoc¢ega nacela lik avtorja, ki
deluje kot eden od likov romana. V taksnih romanih avtor premisljeno de-
monstrira svojo navzocnost, voljo in vednost. Zanj je clovesko Zivljenje na
vsakem koraku neiz¢rpno pestro, zato skupaj z junakom tankovestno raz-
iskuje cloveka in svet. Avtorjev emocionalno-intencionalni odziv, ki daje
enoten ritem® celotni umetnini, je pogosto podkrepljen z lucidno argumen-
tacijo s pomodjo literarnih citatov, zgodovinskih primerov, filozofskih spe-
kulacij, razli¢nih digresij, ki dopolnjujejo podobo junaka, itn. Izrazit primer
je trilogija Vitomila Zupana (»"Menuet za kitaro /na petindvajset strelov/«,
1975, »Levitang, 1982, »Komedija cloveskega tkiva«, 1980).

Drugacna pa so razmerja med avtorjem in junakom v romanih, v kate-
rih se pisatelj skrije za likom pripovedovalca ali samega junaka, ki je obe-
nem prvoosebni pripovedovalec; to velja denimo za avtobiografske roma-
ne Marjana Rozanca (Metulj, 1981, Sentimentalni casi, 1985). Avtobiografija
tu sluzi pisatelju le kot konkretno gradivo. Odprtost cutov, globina notra-
nje samoanalize zgolj podrepijo avtorjevo zeljo, da bi se posvetil razisko-
vanju cloveske druzbe, svoji aktivni druzbeni vlogi, ne pa analizi lastnega
formiranja kot cloveka in pisatelja.

Junak avtobiografskega romana Andreja Morovica (roj. 1960) Bowzba
la petrolia (1989) prav tako ne sprejema obstojecega vrednostnega sistema,
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zato se poskusa najti v wndergroundu. Pripoved o junakovem blodenju je
polna ironi¢nega in celo sarkasti¢cnega odnosa do dejanskosti in lastnega
zivljenja (droge, konflikti z oblastmi, pohajanja itn.). Kakor akumulator
zbira vidne in zvocne signale ter jih prenasa bralcu, ki mora samostojno
postaviti naglase.

Znana ruska raziskovalka knjizevnosti Lidija Jakovlevna Ginzburg leta
1979 v delu O wwumepamyprom eepoe (O literarnem junaku) pravi, da se zani-
manje za dokumentarnost (in s tem zanimanjem razcvet avtobiografskega
zanra) praviloma poveca v »obdobjih odprtih mej«.® To pottjuje tudi slo-
venski roman. Avtobiografskemu Zanru so se posvetili tudi pisatelji, ki se
poprej niso ukvatjali z njim. Tako Joze Snoj po Gavgen hribu, v katerem
je avtobiografska prvina izrazita, a vendarle prevladuje mitopoetsko na-
celo, in po drugih, od avtobiografskosti precej oddaljenih delih leta 1999
dokoncuje roman Gospod Pepi ali Zgodnje iskange imena, ki izide leta 2000. V
tem romanu pisatelj, Se zmerom zvest svojemu individualnemu poeti¢ne-
mu videnju, nadaljuje najboljso tradicijo ustvarjalnosti slovenskega klasika
avtobiografskega zanra Lojzeta Kovacica.
redkimi izjemami je gradivo umetniskega ustvarjanja saimo zivljenje.
Kovacicev ustvarjalni ¢redo bi lahko oznacili tako: nicesar si ni treba izmi-
sljati, ni¢ ni bolj nabitega s pomeni, kompleksnega in zanimivega kakor
zivljenje samo. To velja za Kovaciceve romane, v katerih je oblika po-
drejena nacelu zvestobe resnici o zivljenju (trilogija Prisles, 1984—1985,
ali roman Otfroske stvari, 2003), kot tudi za dela, ki so pristni formalni
modernisticni eksperimenti (Pe? fragmentor, od katerih sta izsla le prva dva,
in sicer 1981). S svojim ustvarjanjem je Kovaci¢ pokazal, da lahko cista
avtobiografija, preprosta deskripcija lastnega zivljenja, preide iz parali-
terarnega zanra v vrhunsko umetnisko delo, ne da bi izgubila vrednost
zgodovinskega pri¢evanja. Poseben estetski naboj dobi opis tega, kar je
avtor dejansko videl in slisal, saj ta zmore videti dejstvo umetnisko pre-
gnantno.

Kovacicevi avtobiografski romani’ sodijo v poseben tip razmerja med
avtorjem in junakom. Avtor se — kljub zelji, da bi z junakovo pomocjo po-
gledal nase z o¢mi drugega, tj. s polozaja zunajbivanja, dostopnega ustvar-
jalcu umetnine (kakor pri Rozancu) — vselej vraca v svojega junaka kakor
vase, saj ne more najti bolj ali manj trdnega oporis¢a zunaj svojega junaka
in $e naprej vrednoti dogodke iz junakovega zivljenja od znotraj. Niti s po-
modjo nevtralne oblike tretjeosebne pripovedi (Resniciost in Pet fragmentov)
se avtor ne more oddaljiti od notranjega »jaza« svojega junaka. V taksnih
delih se izkristalizira vloga avtorja kot psiholoskega sredisca, ki zdruzuje
okrog sebe razlicne pojave dejanskosti.
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Size romana Resnicnost temelji na dejanskih dogodkih iz Zivljenja pi-
satelja, ki je med sluZzenjem vojaskega roka prebil Sest mesecev v kazen-
skem bataljonu. Tu Kovaci¢ ne prevzame odgovornosti, da bi zatrdil ne-
posredno identiteto med lastno in junakovo usodo, kakor pocne v drugih
romanih. Obenem pa se pisatelj ne Zeli ne zunanje ne notranje oddaljiti
od junaka. Vsi romaneskni dogodki, poteze drugih likov, situacijski opisi
— vse je podano skozi junakovo konkretno, subjektivno optiko, se pravi
vse prej kot nepristransko. Vse informacije se podane v prostorsko-casov-
nem kontekstu junakovega Zivljenja. Brezosebni pripovedovalec dosledno
poudarja, da junak »ni niti sekunde verjel v obstoj [...] resnicnosti od za-
cetka do konca« [(Kovaci¢ 106)], in najbrz prav zato roman ne obravnava
te objektivne dejanskosti. Koncepcija lika junaka se nam pokaze kot po-
polnoma subjektivna percepcija sveta, pogosto zmotna, a za posameznika
dejanska. Kot glavna tema romana se razvija tema cloveskega strahu in
svobode, ki se s¢asoma konkretizirata v bolj specificnih temah, kakr$ne so
razmerja med obsojenci, red v vojski, druzbene spremembe v kontekstu
zgodovinskih dogodkov in kataklizem, mednacionalna razmerja. Pri tem si
roman ne zada objektivne analize teh tem, ceravno v doloceni meri tezi k
vsesplosni veljavnosti. Posamicna opazanja na obce teme so vendatle po-
dana prek junakovega konteksta, prav tu vznikne tisti vseobsegajoci avtor,
cigar ustvarjalna energija je nujna za zakljucenje junaka. Avtor vznika tudi
v ironiji, ki sega od lahkotne $ale do Zol¢nega sarkazma.

Taksna razmerja med avtorjem in junakom — kjer se avtor ne poskusa
lociti od junaka, ta pa zavzema gledisce, s katerega nastaja celotna umetni-
ska razseznost literarnega dela — niso tako zelo redka. Opazujemo jih lahko
denimo v delu Domovina, bleda mati (19806), avtobiografskem romanu Franja
Francica, pisatelja, ki pripada neki drugi generaciji (roj. 1958). Skupni izho-
disci ustvarjalnosti Lojzeta Kovacica in Franja Francica sta zvestoba avto-
biografskemu Zanru in tezka usoda na zacetku zivljenjske poti. Zdi se, da je
omenjeni tip razmetja med avtorjem in junakom v doloceni meri pogojen s
psihi¢no travmo, ki jo pisatelj poskusa premagati v svojem ustvarjanju.

Za sodobni slovenski roman so znacilni dovzetnost za zunanjo dejan-
skost, prevprasevanje lastne poklicanosti v odnosu do te dejanskosti, za-
vracanje trivialnosti — in vse to pri¢a o dolo¢eni usmerjenosti tega romana
k notranji psiholoski refleksiji. Tu moramo seveda dodati, da je psiholo-
skost ze tradicionalna poteza slovenskega romana. Pa¢ pa razvoj sodobne
znanosti, zlasti psihoanalize, vpliv vzhodnih filozofij in nazorov, poveca-
nje dovzetnosti pisateljev pa tudi bralcev za tovrstne teme postavljajo to
tradicionalno psiholosko prvino slovenskega romana na novo raven.®

Poslanstvo avtorja kot psiholoske enotnosti je pomembno tudi v ro-
manih, ki so dale¢ od realisticne zasnove, recimo v Gavgen hribu Jozeta
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Snoja ali antiutopicni dilogiji Berte Bojetu. V romanih Filio ni doma (1990)
in Prigja hisa (1995) pisateljica opisuje od zunanjega sveta izolirana sistema
agresivno-patriarhalne druzbe in poskusi razkrinkati to druzbo, v kateri je
clovek ponizan in brezpraven; v prvem romanu je prizorisée otok, v dru-
gem pa odrocen planinski kraj. V tej dilogiji se avtor ne manifestira, na tok
pripovedi ne vpliva eksplicitno. Pripoved je prvo-, drugo- ali tretjeosebna
ter sestavljena iz razlicnih in razlocenih delov. Pa vendar je poleg sizeja
in glavnih junakov moc zaznati neko silo, ki zdruzuje vse te elemente v
psihi¢no-emocionalno celoto. V obeh romanih junakinja brzkone ni zmo-
zna dejanskega upora zoper obstojeci red. Toda sama dilogija postane tak
upor. Trpljenje, ponizanje, brezdusnost okolice preizkusajo ljudi, ki iscejo
pristnost cloveskih odnosov in potrpezljivo pricakujejo konec muk. Prek
njihovih usod avtor poskusa pokazati bralcu, da lahko ljubezen premaga
strah, da je duhovna trdnost vredna ve¢ kakor zunanja lepota, da $e ni izgu-
bljen boj med oblastjo in znanjem, silama, ki sta zmozni spremeniti svet.

Neka druga avtorska vloga — avtor kot intelektualna celota —je v ospred-
ju postmodernisti¢cnih del. Izrazita primera sta roman Andreja Blatnika
Plamenice in solze ter roman Dimitrija Rupla Leyji deleg. Njuno poetiko ute-
meljujejo palimpsestnost, ironija, igra z literarnim gradivom pred bralcevi-
mi o¢mi, nacelo déga vu, svoboda mezalianse, intertekstualnost. Teksta iz-
koriscata najrazlicnejse prvine splosnoevropskega kulturnega konteksta, in
sicer tako konstitutivne poteze nase civilizacije kakor obi¢ajne pozitivne in
negativne stereotipe. Avtorja se navezujeta tudi na aktualne, casovno ome-
jene izjave. Tako je Blatnik leta 2005 za drugo izdajo med drugim umaknil
nekatere asociacije in aluzije, ki tedaj niso bile ve¢ aktualne. Obenem tudi
taksna literarna dela zaznamuje pisateljeva teznja, da bi nagovoril bralca
kot svojega duhovnega in ne zgolj intelektualnega sodobnika.

V romanu Draga Jancatja Zvenenje v glavi (1998) avtorska volja v enotno
pripoved zdruzi pricevanje udelezenca upora zapornikov v Livadi in molk
starodavnih kamnov. Avtor primerja upor zapornikov z obleganjem utr-
jenega mesta Masada pred ve¢ kot dvema tisocletjema, ki se je koncalo s
samomorom prebivalcev. Sama tema zlocina, upora zoper nepravi¢nost in
kazni izpostavi eti¢ni vidik. Jetnisko »samoupravljanje« se je sprevrglo v tira-
nijo nove oblast, ki se je udusila v lastni nizkotnosti, okrutnosti in razvratu.
Clovegka custva in dejanja so pogosto primerjana z zivalskimi; vendar so v
istih ljudeh tudi drugacna moc¢. Avtorja ne zanima nujnost zunanjih norm
cloveskega vedenja, ki jih podpira ob¢a morala, ampak notranja moc volje,
teznja k pravicnosti (denimo pri Kebru, glavnem junaku-kriminalcu).

V slovenskem romanu zadnje tretjine 20. stoletja prevladuje osebno-
stna struktura, pri cemer je problematika umetnostnega »jaza« nelocljivo
povezana z razvojem druzbene zavesti o vprasanjih osebnosti. Literarna
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umetnina zastavlja bralcu in s tem druzbi klju¢na eticna vprasanja. Lik av-
torja v razli¢nih slovenskih romanih — psiholosko, intelektualno in eti¢cno
nacelo, ki ga avtor utelesa — izraza glediS¢a romanopisca kot zastopni-
ka vsenarodnih tezenj, kot indikatorja stanja sodobne druzbe in kulture.
Sleherno literarno delo razteza niti analogij, korespondenc, antitez in so-
rodstvenih vezi v vse smeri, tako v globino literarne preteklosti kakor v
sirino sodobnega zivljenja. Zadnja tretjina 20. stoletja pomeni za slovenski
roman srecni ¢as premagovanja vsakr$nih ideoloskih kot tudi estetskih
tabujev, nikakor pa ne ¢as smrti avtorja. Nasprotno, po dolgem ¢asu ome-
jitev in boja z zunanjimi ovirami je to obdobje prineslo slovenskim pisate-
ljem obcutje svobode in uzivanja v ustvarjalnosti.

OPOMBE

''Ta pojem je v znanstveno rabo uvedel Bahtin v delu »Avtor in junak v estetski deja-
vnosti« (gl. Bahtin 22).

%S tega gledisca je zgovorno, da Bahtin ni videl nacelne razlike med avtobiografijo in
biografijo.

?'Ta pojem je vecpomenski, raziskovalci mu pripisujejo zelo razli¢ne pomene. Za ne-
katere zadosc¢a Ze sovpadanje avtorjevega in junakovega imena, ¢etudi je size delno fanta-
sticen; drugi pa zahtevajo, da so v tekst vpisani dejanski dogodki iz avtorjevega Zivljenja.
Vprasanje, kaj je avtobiografsko literarno delo, terja temeljito raziskovanje, kakrsno poteka
recimo na Institutu za slovensko literaturo in literarne vede ZRC SAZU, sodelavci katerega
so aprila 2009 vidno sodelovali na mednarodnem simpoziju »Slovenska avtobiografijac, ki
so ga tudi sootganizirali (http://lit.zrc-sazu.si/index.php?q=sl/node/63).

* O nekatetih smo ze podrobno pisali (gl. Sozina).

* Enoten ritem daje nekaksen enoten ton vsem izjavam, saj jim doda skupni emocional-
no-intencionalni imenovalec.

¢ Izraz sodobne odprtosti estetskih mej je bila najbrz tudi diskusija o ktizi (smrti) av-
torja.

" Poleg navedenih gre omeniti vsaj Se avtobiografska dela Decek in smrt (1968), Resnicnost
(1972), Basel (1989) in Kristalni éas (1990).

¥ Psiholoskost se ohranja, Cetudi ne venomer, celo v tako imenovanih »mnozi¢nihg,
bolje, »blagajniskih« opusih.
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