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Clanek uvodoma zacrla filozofSkozgodovinsko stalisce Mihaila Afanasjevica
Bulgakova, v nadaljevanju pa se osredoloci na analizo apokalipticnega konteksta kot
ozadja v Bulgakovovem prvem romanu Bela Garda, ki opisuje dogodke drzavijanske
vojne v letih 1918—1919. Vromanu je moc opaziti Stevilne aluzije in navedke iz
Razodetja, ki opozarjajo na posebni pomen apokalipticne zgodbe v Bulgakovovi
ustvarjalnosti.
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Ceprav ob omenjanju apokalipti¢nega duha v ruski knjizevnosti devet-
najstega stoletja najveckrat pomislimo samo na F. M. Dostojevskega, ki je
v svojih delih »na novo prebral in ovrednotil Apokalipso« (Karjakin 7), je
potrebno poudariti, da je narascajoce zanimanje za apokalipticno prerokbo
zaznamovalo celotno rusko kulturo Ze v zacetku dvajsetega stoletja. Tema
konca sveta, aplicirana predvsem na zgodovinsko usodo Rusije, se je kot
odraz pretresov v $irSem duhovnozgodovinskem kontekstu temeljito uko-
reninila v ruski prozi in poeziji, tako da skorajda ni ustvarjalca, ki se ne
bi vsaj v enem od svojih del skliceval na apokalipticno sporocilo. Nikolaj
Berdjajev je med prvimi opredelil eshatolosko razmisljanje kot bistveno
lastnost ruske kulture z zacetka dvajsetega stoletja in ga poimenoval ruska
renesansa. Prelomnico stoletij je oznacil za eno najbolj ustvarjalnih mistic-
nih obdobij v ruski zgodovini, zaznamovano z religioznimi nemiri, iska-
njem ter nenchnim poseganjem izven meja ustaljenega v filozofiji, poeziji,
politiki in drugih druzbenih diskutrzih (Berdjajev 244).

Apokalipticne aluzije in citati, ki napolnjujejo prostranstvo ruske knji-
zevnosti omenjenega obdobja, poudarjajo obcutek zgodovinskega kaosa,
ki se v svojih razseznostih priblizuje koncu sveta. Zgodbo in sporocilo
apokalipti¢nega razodetja so na razlicne nac¢ine povzemali in aktualizirali
ruski simbolisti Andrej Beli, Aleksander Blok, Leonid Andrejev, Vjaceslav
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Ivanov, pisatelji — sopotniki' Mihail Bulgakov, Bortis Piljnjak, Jutij Olesa,
Konstantin Fedin, predstavniki ruske avantgardne poezije, npr. Vladimir
Majakovski, in akmeistov, kot so Ana Ahmatova, Osip Mandel§tam in
Nikolaj Gumiljov. Skupna jim je bila raba motivov, nanasajocih se na eno
izmed temeljnih del Nove zaveze, ter njihova pripadnost ruski kulturi, sicer
pa so apokalipticno tematiko obravnavali povsem razlicno. Refleksije o
koncu sveta najdemo tudi v delih ruskih filozofov Vladimirja Solovjova,
Sergeja Bulgakova, Evegenija Trubeckoja, Nikolaja Berdjajeva, Vladimirja
Rozanova idr.

Mihail Bulgakov in njegova dela

Mihail Afanasjevi¢ Bulgakov,” eno izmed vélikih imen 20. stoletja, je
morda najbolj znan po svojem zadnjem romanu Mojster in Margareta, ki je
nastajal ve¢ kot deset let, vse do pisateljeve smrti leta 1940.° Ob tej raz-
vpiti mojstrovini je Bulgakov $e avtor $tevilnih proznih in dramskih del,
dveh romanov, Bele Garde, pripovedi o cloveski usodi v ¢asu drzavljanske
vojne v Ukrajini, in nedokoncanega Gledaliskega romana, v katerem opisuje
lastne izkusnje v strogo cenzuriranem okolju sovjetskega gledalisca, ter
ve¢ novel, feljtonov in povesti,* med njimi dveh znanstvenofantasti¢nih:
Usodna jajea in Pasje srce. Napisal je tudi dvanajst dramskih del, katerih ve-
¢ina zaradi konflikta, ki ga je imel z uradno cenzuro, v ¢asu njegovega
zivljenja ni bila uprizotjena ali natisnjena. Med njimi so Aleksander Puskin,
drama, posvecena zadnjim dnevom zivljenja in smrti tega velikega ruskega
pesnika, Beg, ki tematizira umik bele garde ob koncu drzavljanske vojne,
Zarota svetohlincev o Molierovi smrti in spopadu umetnika z oblastmi in
Batum, drama, napisana ob Stalinovi Sestdesetletnici rojstva, ki tematizi-
ra zacetke Stalinove politicne kariere. Od vseh Bulgakovovih dram je le
drama Drnevi Turbinovih, napisana po literarni predlogi Bele garde, po vec
cenzurnih posegih dozivela vedji uspeh na gledaliskih odrih e v casu pisa-
teljevega zivljenja, v veliki meri zaradi tega, ker je bila vse¢ Josipu Stalinu,
ki si jo je ogledal veckrat.

Prvi literarni poskusi so zaznamovani z Bulgakovovimi lastnimi izkus-
je na zacetku prve svetovne vojne delal na podezelju, v ¢asu drzavljanske
vojne pa je bil vpoklican v vojsko. Svoje izkusnje iz teh let opisuje v avtobi-
ografskih novelah Zapiski nladega zdravnika, ki nazorno pricajo o njegovem
zdravniskem delu na podezelju, ter v Morfiju, kjer opisuje lastne izkusnje
odvisnosti od morfija, in treh delno avtobiografskih novelah Nenavadne do-
godivstine doktorja, Rdeca krona in Ubil sem, v katere prvi¢ uvaja motiv krivde
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in odgovornost individuuma za svoja dejanja. Zgodnja proza predstavlja
prvi poskus spopada literarnega junaka z najhujso usodo v narobe obr-
njenem svetu, kjer se pojavljajo prvi znaki blizajocega se propada. Prav
v zgodnji prozi postavi temelja najpomembnejsih filozofsko-nravstvenih
vozlis¢ v svoji poetiki — naloga c¢loveka v razpadajocem svetu je ohraniti
cloveskost, odlociti se pravilno, narediti pravilno in se tako upreti zgodo-
vinskemu kaosu.

Za Bulgakova je nedvomno znacilno vecplastno poigravanje s temelj-
nimi elementi apokalipti¢nega sporodila. Ze ob branju prvih Bulgakovovih
del lahko sklepamo, da namenoma povezuje dejansko zgodovinsko sta-
nje v tedanji Sovjetski zvezi z apokalipticno napovedjo konca sveta iz
Janezovega Razodetja. Ob pozornem branju njegovih besedil je moc¢ opaziti,
da se Ragodetja loteva kot celostnega sizeja, ki je skorajda praviloma vpet
tako v prozna kot kasneje tudi v dramska dela.” Poetika apokalipti¢nega
pa se je pojavila kot posledica osebnih izkusenj. Iz Bulgakovovih dnevni-
kov in pisem je namre¢ razvidno, da je revolucijo in drzavljansko vojno
dojemal kot svetopisemski katastrofi,” ki sta unicili osnove cloveskega Zzi-
vljenja. Na tej osnovi v literarnem casopisu Grjadustie perspektivy zapise, da
»nas je blaznost zadnjih let potisnila na strasno pot, na kateri ne bomo do-
cakali poéitka. Zaceli smo piti iz ¢ase trpljenja in jo bomo izpili do konca.«’
(Bulgakov, Dnevnik. Pisgjma. 1914—1940 20)

Kot je razvidno iz navedka, se je Bulgakov zavedal dejstva, da je Zivel
in ustvarjal v ¢asu vihravih zgodovinskih sprememb, ko se je bilo potreb-
no odlociti bodisi za kompromis s sovjetsko oblastjo bodisi za samostoj-
no pot, ki je ustvarjalce vecinoma peljala v smrt, izgnanstvo ali zatiranje.
Bulgakov se je odlocil za samosvojo pot v obdobju, ko si je uradna sov-
jetska kultura prilastil pravico strogega doloc¢anja mej in ustreznosti tega,
kar bi moralo biti »povedano« v knjizni besedi. Bulgakov je te meje veliko-
krat prekoradil, denimo tudi v groteskni igti Skrlatni otok, ki ubeseduje za
ustvarjalca pogubni in Bulgakovovu dobro znani kompromis med umetni-
kom in gledali$ko cenzuro. Ze v zacetku dvajsetih let se je zaradi satiri¢ne
in mestoma kriticne obravnave sovjetske stvarnosti pricel njegov spor s
sovjetsko cenzuro, ki mu je kasneje popolnoma onemogocila objavljanje
izvirnih literarnih del. Zatekel se je k dramatiki, toda ker je bil s strani sov-
jetske oblasti vseskozi preganjan, njegova dramska dela skorajda niso bila
objavljena ali uprizorjena. Zaradi preganjanja je zaprosil za emigracijo, ki
mu je niso odobrili. Prezivljal se je s pisanjem za razli¢ne ¢asopise in revije,
delal je tudi kot asistent rezije v MHAT-u,” kasneje pa v Bolj$oj teatru kot
libretist. Umtl je leta 1940 v Moskvi, nepoznan s strani sirSega obcinstva.
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Clovek in zgodovina v Beli gardi: beli ali rdeci?

Razprava zajema analizo apokalipti¢nih in deloma tudi evangelijskih
elementov v Bulgakovovem prvem romanu Bela Garda, ki opisuje do-
godke drzavljanske vojne in ki s svojo notranjo dinamiko in povezova-
njem dokumentarnega in fantasti¢cnega ustvarja vtis dosledno oblikova-
ne atmosfere grozne slutnje. Obcutek neizogibne katastrofe, ki prezema
celotno dogajanje, je posledica grozot drzavljanske vojne, osrednje zgo-
dovinske teme romana. Intertekstualno sklicevanje na Razodese, znacilno
za Belo Gardo, se kaze kot prepletenost Stevilnih apokalipti¢nih aluzij in
citatov, presegajocih zgolj literarno prostranstvo romana, v katerem se iz-
postavljajo in na novo vrednotijo temeljna vprasanja o zgodovini, koncu
sveta in cloveski usodi. Ni dvoma, da je bila taksna projekcija zavestna
in utemeljena. Stilizacijo apokalipti¢ne prerokbe, apokalipti¢no simboli-
ko, govoreca imena in dobesedne navedke iz Razodetja je mo¢ razumeti
kot premisljene. Ob tem pa ne smemo pozabiti, da Ragodete ne predsta-
vlja edinega tujega diskurza v Bulgakovovih delih. Intertekstualnost, ki
oznacuje njegov stil, sega Cez meje posameznega teksta ali celo zbirke in
se navezuje na razlicna kulturna polja.” Pojavlja se kot izraz nenehnega
prepletanja razli¢nih starih in novih, religioznih, filozofskih in literarnih
paradigem, kot nenehno iskanje konstant in absolutne resnice (Javornik
189-190). V Bulgakovovem ustvarjalnem prostoru se individualno stali-
$ce nenchno prepleta z mrezo enakovrednih odnosov, ki nastajajo med
elementi, pojmi in kategorijami, postavljenimi v medsebojno zvezo z ve-
likim $tevilom drugih perspektiv.

Bulgakovova pripoved v romanu, postavljena v ¢as viharnih sprememb
v socialnih, politicnih in verskih okolis¢inah, ima vse znake kaoti¢nosti,
okrutnosti, moralne in duhovne razkrojenosti. Roman se odvija v Ukrajini
in je postavljen v ¢as drzavljanske vojne v letih 1918 in 1919, ki je sledila
oktobrski revoluciji 1917. leta, ko so se nasprotniki boljseviskega rezima
zdruzili v t. i. »belo gardo«.!” Konec leta 1918 je v Ukrajini vladal popoln
kaos, saj so se med seboj spopadali ukrajinski nacionalisti, Bela armada,
Rdeca armada, kozaski partizani in intervencijske sile nemske vojske.

Dogajalni prostor romana je umeséen v Kijev," pripoved se odvija v
¢asu med zgodovinskim propadom in umikom vlade ukrajinskega vodje
hetmana Skoropadskega novembra 1918 in prihodom boljsevikov na
oblast februarja 1919. V vmesnem casu je oblast v Kijevu prevzel koza-
ski partizan Simon Petljura, znan po svoji krutosti, saj je v ¢asu vladanja
izvajal krvav teror nad prebivalci mesta. V ospredju romana je usoda dru-
zine Turbinovih, pripadnikov ruske inteligence, ki so na strani porazenih
»belih«. Brata Aleksej in Nikolaj ter njuna sestra Jelena se spopadajo z gro-
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zotami zgodovinskega casa. Njihovo edino zatocis¢e pred nara$cajoc¢im
kaosom je Dom, kjer vladata ljubezen in prijateljstvo.'?

Recepcija Bulgakovovega romana v SirSem literarnem okolju ni bila
enoznacna, o ¢emer zgovorno pricajo takratni kritike. V ubesedovanju
sodobnega sveta Bulgakov svojemu tekstu ne dodeluje vloge dosledno
izoblikovane in edine mozne interpretacije resni¢nosti, kar je bilo znacilno
za sovjetski diskurz, in se ne postavlja na eno ali drugo stran. Pisateljevo
staliS¢e ponazarja sen glavnega junaka Alekseja Turbinova, ki sanja o ne-
besih in zacuden ugotovi, da so tam tako belogardisti kot boljseviki, pred
Bogom vsi enaki.

Bela garda vsekakor ni roman o belogardisticnem gibanju, ampak o ¢lo-
veski usodi in o ¢loveku, »ki ohranja, dejavno prenavlja ter ustvarjalno
dopolnjuje lastno podobo in svoj eticni kodeks« (Skaza 133). Morda je
bil roman prav zaradi Bulgakovove distance do enostranskega presojanja
zgodovine in njegove osredotocenosti na podobo cloveka kot na oseb-
nost in ne kot na druzbeni konstrukt negativno sprejet. Sovjetski kritiki,
zagovorniki novega rezima, so Bulgakovu ocitali idealiziranje sovraznikov
sovjetske oblasti, belogardistov, saj naj bi jim pripisal visoka eticna nacela.
Simpatizerji protibolj$eviskega gibanja pa so v romanu videli pomanjka-
nje simpatije do belogardistov in njihovih nacel. Tako je pesnik Vjaceslav
Hodasevic, ki je po porazu belogardistov emigriral iz Sovjetske zveze,
Bulgakovov roman interpretiral le s politicnega stalisca in je pisatelja okri-
vil pomanjkanja najmanjsega socutja do belogardistov in spostovanja do
njihovih idealov (Hodasevi¢ 43). Paradoksalno pa je, da so sovjetski kriti-
ki Bulgakova kritizirali prav zaradi idealiziranja pripadnikov bele garde.
Tako je Otlinski denimo zapisal, da je »Bela garda politicna demonstracija,
v kateri se Bulgakov »spogleduje« z belogardisti, njihovo gibanje predsta-
vlja v roznati ludi, celotno sliko realnosti pa iznakazi«. (cit. v Varlamov 45)

Ob tem pa je vecina kritikov pozabila, da naloga umetnika ni v preso-
janju ali doslednem ubesedovanju zunanjega sveta in da ni dolzan slediti
znanemu sovjetskemu sloganu »Kdor ni z nami, je proti nam«. Verjetno je
prav zaradi pomanjkanja ustrezne ideoloske naravnanosti roman v celoti v
Sovjetski zvezi izsel $ele leta 1966.

Roman je hkrati pripoved o usodi posameznika in o zgodovinskem
c¢asu, saj se ne omejuje zgolj na posamezno zgodovinsko obdobje, tem-
vec¢ zajema celotno epoho v zivljenju naroda in v Zivljenju posamezni-
ka — epoho zgodovinskega zloma, katastrofe, krize svetovnih razseznosti.
Odlocitev Bulgakova, da v svojem delu zajame celotno epoho, ni nakljuc-
na. Evgenij Jablokov pise (99), da Bulgakov kot ustvarjalec dojema svet v
epohalnih razseznostih in da je merilo njegovega zgodovinskega razmislja-
nja zmeraj cela epoha. Vsekakor gre za delo, ki zajema eno najbolj krvavih
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obdobij ruske zgodovine, kar kaze tudi poseben pomen apokalipticnega
sporocila v romanu v razmerju do zunajliterarne resni¢nosti sploh.

Ob premisljevanju o Bulgakovovem romanu Bela Garda se Ze na zacet-
ku izriSeta dve mozni poti: obravnavati roman kot dokumentarni prikaz
zgodovinskih dogodkov ali kot pripoved o posamezniku, ki je prisiljen
ziveti v apokalipticnem zgodovinskem obdobju. Se v Bulgakovovi lite-
rarni viziji kljub mestoma dokumentarnim podobam drzavljanske vojne
prelamlja spoznanje o vrednosti cloveskega Zivljenja in o njegovem smi-
slu? Aleksander Skaza ugotavlja, da »Bulgakov ne pise eshatoloske knjige.
Vecénost ga vznemirja predvsem kot nenehno in neskon¢no prerojevanje
zivljenja cloveskega rodu /.../ zato ga ne zanimajo toliko zgodovinski
dejavniki in njihove druzbenopoliti¢ne lastnosti, marve¢ predvsem clovek
in njegovo ravnanje v zivljenju, ki ga doloc¢ajo konstante, kot so rojstvo
in smrt, ljubezen in sovrastvo, dobro in zlo.« (133). 1z tega lahko sklepa-
mo, da letopisno, kronikalno pripovedovanje o zgodovinskih dogodkih,
postavljenih v zvezo z apokalipticno prerokbo, ter oblikovanje mitolosko-
poetskega nazora, kjer je zgodovina razumljena kot neskoncno ponavlja-
nje istih situacij in vlog, ne pomenita, da Bulgakov zanemarja subjektivno
dozivljanje stvarnosti; zanj ima samo clovesko Zivljenje in vse, kar je z njim
povezano, veliko vrednost, in v vrtincu zgodovinskih dogodkov zmeraj
sledi usodi posameznika.

Za Bulgakova je resda znacilna raba arhetipskih stanj, biblijskih simbo-
lov in mitoloskih podob, vendar pa po drugi strani v njegovem ustvarjal-
nem prostranstvu igrajo pomembno vlogo vsakdanji atributi cloveskega
zivljenja, npr. knjige, ure, pohistvo, Se posebej v mitoloskih podobah Mesta
in Doma. Dejstva in dogodki se nenehno dopolnjujejo z Bulgakovovimi
individualnimi izku$njami. Potrebno je omeniti, da v svojih delih Bulgakov
e posebej izpostavlja clovekovo zmedenost in notranji nemir, razpad in
degradacijo osebnosti, ki postanejo jasni znaki apokalipticnega razpada
vsega sveta. Ob tem uporablja Stevilne postopke uvajanja dvojnikov, zrca-
ljenje, obstoj na meji med sanjami in realnostjo, nespecnost, nekontroliran
strah, ki problematizirajo vpliv zunanjega sveta na clovekovo dusevno sta-
nje. Apokalipti¢no krizo zmeraj spremlja deformirana realnost kot posle-
dica razpada duhovnih in moralnih vrednot.

Dolocanje cloveske usode v Bulgakovovih delih lahko pojasnimo z vidi-
ka za pisatelja znacilnega ambivalentnega pristopa. Medtem ko v mitoloski
stvarnosti ¢lovesko zivljenje nima velike vrednosti, od ¢loveka samega ni
veliko odvisno, saj njegovo pocetje in usodo nadzoruje vidja sila, je v zgo-
dovinski realnosti ¢lovek zmeraj sam odgovoren za svojo usodo in usodo
drugih. V prikazovanju destruktivnega sveta Bulgakov svoje junake zme-
raj postavi v polozaj, ko morajo potrditi svojo nravstveno-eticno c¢lovesko
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plat. Clovek je vedno osebno odgovoren za to, kar stori, in nobene katak-
lizme in katastrofe ne morejo opraviciti izdajalstva, strahopetnosti in kru-
tosti. V tem je visja nravstveno-filozofska pozicija Bulgakova, ki izpostavlja
problem dejanske vrednosti ¢loveskega Zivljenja, krivde in odgovornosti.

Funkcije epigrafov v Beli Gardi

V enem izmed epigrafov se Bulgakov sklicuje na Puskinovo povest
Stomikova héi (1830). Intertekstualna funkcija epigrafa se razkrije v vzbu-
janju asociacij na kulturnozgodovinski kontekst, na ozadju katerega se
odvija dogajanje v Beli gardi. Ruski bralec, ki zagotovo pozna Puskinova
dela, se nemudoma spomni ene najbolj znanih Puskinovih prerokb: »Bog
ne daj, da bi videli ruski punt, krvav in okruten.« Intertekstualnost epigrafa
opozatja na ponavljajoco se shemo dogodkov, ki jih je opisal ze Puskin:
vojna, umot, unicevanje starega sveta in nova »pugacovscina« — ta zgodo-
vinski termin v rus¢ini oznacuje obdobje punta ruskih kmetov v osemnaj-
stem stoletju, ki ga je organiziral Jemeljan Ivanovi¢ Pugacov. Svojo zgo-
dovinsko vizijo Bulgakov namenoma aktualizira s sklicevanjem na klasi¢ni
ruski tekst, saj vidi zgodovinski razvoj kot zaporedje stalno ponavljajoc¢ih
se odnosov in vlog, ki pa so zaradi pojavljanja v razlicnih zgodovinskih
obdobjih tudi specificni. V Beli Gard: tako ne gre le za enodimenzional-
no kritiko drzavljanske vojne, z vpletanjem Puskinovega teksta Bulgakov
vzpostavi vizijo zgodovine, ki jo je potrebno razumeti v kontekstu ruske
literarne tradicije, in sicer kot zaporedje nenchno se ponavljajocih apoka-
lipticnih katastrof, kot ciklus, zaznamovan s propadom velikih humani-
sticnih in eticnih idealov ter oskrunitvijo cloveske narave.

Tovrstno razmisljanje je nedvoumni znak pisateljevega mitoloskega
pogleda na svet, ki je ena bistvenih znacilnosti Bulgakovovega svetovnega
nazora. Funkcija mitolosko-poetskega pogleda na svet je po Meletinskem
(295) v socasnem odkrivanju nespremenljivih, ve¢nih izhodisc, ki se ka-
zejo v zgodovini in sodobnost, ter v prikazu deformiranosti sodobnega
sveta. V mitoloski interpretaciji se ¢as vedno znova vrne nazaj vase, na
zacetek, in tudi v apokalipticnem koncu se tako zmeraj zrcali novo upa-
nje, zacetek novega kroga, ki se bo vnovi¢ koncal s propadom in se nato
nadaljeval z obnovo. Cikli¢cno razumevanje zgodovine se v mitoloskem
videnju temeljito razlikuje od krs¢anskega, ki se linearno-histori¢cno odvi-
ja od zacetka (stvarjenje sveta) do apokalipticnega konca zgodovinskega
casa. Vsi glavni ¢asovni mejniki se odvijajo okrog osrednjega Dogodka,
Kristusovega prihoda, so dokon¢ni in enkratni. Tudi konec sveta in zadnja
sodba lahko po krs¢anski interpretaciji nastaneta le enkrat. Toda Bulgakov
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vidi zgodovino kot ponavljajoce se zaporedje apokalipti¢nih katastrof, ko
konec enega zgodovinskega ciklusa zmeraj pomeni zacetek novega, ki po-
novno pripelje do utapljanja v nasilju in krvi. Tako tudi znameniti krvavi
punt Pugacova, opisan v Puskinovi povesti Stotnikova héi, ne pomeni samo
dejanskega konca enega apokalipticnega ciklusa, ceprav se zgodovinski
krog nedvomno sklene, temve¢ obenem tudi trenutek velikega preobrata.
S pozicije avtorja se v zaklju¢enem apokalipticnem krogu »pugacovscine«
ze zrcali oddaljeno znamenje nastopajoce apokalipse drzavljanske vojne.
Bulgakovova teznja obnoviti kulturni in zgodovinski spomin pripomo-
re k ustvarjanju dolocenega bralcevega pricakovanja. Javornik ugotavlja, da
Bulgakov »v svojo ustvarjalnost nacrtno vpleta tradicijo, kar pomeni, da se
v njegovih delih nacrtno soocajo razlicna umetnostna dela, razli¢ni kulturni
kodi, razli¢ni nazori, postopki ipd., ki v korelaciji z gradivom, kakor se je
ponujalo Bulgakovu (na ravni sintagmatike), tvori novo umetnisko celoto«.
(Javornik 190) V tem primeru se v zavesti bralca preko metatekstualne pa-
ralele obudi podoba zgodovinskih dogodkov iz preteklih let, unicujoca sila
stihije, vojna, neizogibna in nesmiselna smrt ¢loveka, ki se je znasel na pre-
lomnici stoletij. Bulgakov namenoma aktualizira znan klasi¢ni ruski tekst,
ko pri¢ne svojo pripoved o ponovnih krvavih dogodkih v ruski zgodovini.
Ob epigrafu iz Puskinove povestl je navedek iz Ragodetja: ** »Umtli so
bili sojeni po tem, kar je bilo napisano v knjigah, po svojih delih.« (Razodetje
20:12) Bulgakov je torej svoje delo nespregledljivo povezal z apokalipti¢no
prerokbo. Kritiki ob njej omenjajo nazorsko pripetost romana na uresnici-
tev apokalipti¢ne napovedi, na »obcutek apokalipse«. Belo Gardo lahko bere-
mo kot »porocilo o koncu sveta in smrti svetovnega mesta.« (Petrovski 21)

Funkcije navedkov iz Razodetja

Bistven element, ki krepi apokalipticno naravo Bulgakovove pripove-
di, je navajanje Razgodetja, ki ima tudi kompozicijsko funkcijo — dogajanje
sklene v celoto, saj se roman pri¢ne in zakljuci z navedki iz Ragodetja.'
Prvi navedek se pojavi ze na zacetku pripovedi v pogovoru med duhov-
nikom Aleksandrom in glavnim junakom romana Aleksejem Turbinom:
»Tretji angel je izlil svojo ¢aso v reke in vodne izvire; in nastala je kri.«
(Razodeye 16:4) Navedek iz apokalipticne napovedi, ki govori o sedmih
¢asah bozjega srda, je mo¢ razumeti kot neposredno napoved sodnega dne
— drzavljanske vojne. Apokalipticna interpretacija je okrepljena s Stevilni-
mi aluzijami na Ragodetje — smrt matere Turbinovih, omenjanje krvavih
let in rdece zvezde, ki se pojavi nad mestom, kjer zivijo Turbinovi. Tudi
stilizacija biblijskih prerokb na zacetku prvega poglavja poglobi vtis, da
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gre za grozno in resnicno napoved: »Veliko in strasno je bilo leto 1918 po
rojstvu Kristusovem, drugo leto po zacetku revolucije. Poleti je bilo polno
sonca, pozimi polno snega, in posebno visoko sta stali na nebu dve zvezdi:
pastirska zvezda in rdeci, migetajo¢i Mars.« (Bulgakov, Bela Garda 3)"7 Ze
prej smo opozorili na dejstvo, da Bulgakov nikoli ne zanematja osebnega
dozivljanja revolucije, zato se visoka in sakralna napoved konca sveta v
prvih odstavkih pomesa z detajli iz vsakdanjega Zivljenja Turbinovih:

Leto zatem, ko se je h¢i Jelena porocila s stotnikom Sergejem Ivanovicem
Talbergom, in v tistem tednu, ko se je najstatejsi sin Aleksej Vasiljevi¢ Turbin vrnil
po napornih pohodih, vojaski sluzbi in tegobah v Ukrajino in prisel v Mesto, v
rodno gnezdo, so odnesli belo krsto za materinim telesom po strmem Aleksejevem
klancu na Podol v cerkvico Nikolaja Dobrega, ki stoji na Rebri. (Bela Garda 3)

Miha Javornik opozarja na zdruzitev t.i. makro in mikro vidikov v
pripovedovalcevi  perspektivi, saj Bulgakov poveze kozmi¢no-sakralno
optiko, okrepljeno z vzviseno, skoraj pateticno intonacijo, z mikro op-
tiko vsakdanjega Zivljenja druzine. Sopostavitev sakralnega in profanega,
ki kaze na dvojnost perspektive, na karnevalesknost in ambivalentnost,
je znacilna za celotni roman (Javornik 36). Potemtakem umetniski svet
Bulgakova opredeljuje unikatna zdruzitev kozmicnega in zemeljskega,
zgodovinskega in ¢loveskega, mita in dolocene ¢lovekove usode, arhetipa
in neponovljive ¢lovekove osebnosti. Roman se zakljuci z napovedjo no-
vega apokalipticnega ciklusa — Rusakov, bivsi brezboznik in pokesani gre-
$nik, ki se pride k Turbinu zdravit zaradi svojih grehov (ima sifilis), ves ¢as
citira Ragodetje in napoveduje ponovno mucenje in preizkusnje: »Mlad je.
Hudobije pa je v njem toliko kot v tiso¢letnem hudi¢u. Zenske navaja na
razvrat, mladenice na pregrehe. Ze trobijo bojne trombe gresnih krdel, Ze
se vidi nad polji podoba satana, ki gre za njimi.« (Bela Garda 239) Ponovno
navajanje Razodetja implicira notranje krozenje diskurza: ko se apokalipsa
enkrat konca, se v njenem koncu ze zrcali zacetek novega kroga, ki bo
ponovno pripeljal do apokalipse. Zgodovinski krozni cas, kot ga razume
Bulgakov, se vedno znova vraca na zacetek. V razvalinah zakljucenega
zgodovinskega obdobja se ze vidijo obrisi novega obdobja, v katerem se
bo vse ponovilo. Taksno neskonéno ponavljanje predpostavlja poseben
model mitoloske ciklicnosti, ki izraza Bulgakovovo videnje zgodovine in
konca sveta. Jablokov (100) in Gasparov (229) ugotavljata, da ne glede na
jasno eshatolosko usmerjenost do dokonc¢nega konca, absolutne apokalip-
se pti Bulgakovu nikoli ne pride. Njuna trditev pa je nekoliko dvoumna,
saj se mora v mitoloskem videnju zgodovinski krog zmeraj skleniti, da se
lahko vrne na zacetek. Tudi pri Bulgakovu lahko govorimo o dokoncani
apokalipsi, ki pa obenem pomeni zacetek novega apokalipti¢nega kroga.
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Funkcije apokalipti¢nih aluzij v Beli Gardi

Da so v romanu jasno zarisane paralele med realnim zgodovinskim
stanjem in apokalipticno prerokbo sodnega dne, ni razvidno le iz nava-
janja Razodetia. V tekstu je prisotnih vec¢ aluzij, vec¢ina je ambivalentnih,
ki ves cas aktualizirajo podobnosti med dogajanjem v romanu in napo-
vedjo konca sveta. Vecina ambivalentnih aluzij se navezuje na podobo in
dogajanje v Mestu, ki ga Bulgakov imenuje samo »mesto«, ¢eprav lahko
bralec z veliko gotovostjo domneva, da gre za Kijev. Bulgakovova od-
lo¢itev ni naklju¢na. Himi¢ (259-260) in Javornik (190-193) opozarjata
na nacrtno usmerjenost Bulgakova na mite, sizeje in podobe predhodnih
kultur za ustvatjanje lastnega zgodovinskega prostranstva. Videti je torej,
da se je Bulgakov pri pisanju svojega literarnega besedila namenoma od-
loc¢il za brezimno prizoris¢e — nedvomno predvsem zato, da presojanja
dolocenega zgodovinskega stanja ne bi omejil zgolj na svoje ali bralcevo
subjektivno stalisce.

Dozivljanje in ovrednotenje zgodovine pri Bulgakovu nikoli nista ome-
jena zgolj na eno, subjektivno perspektivo, ampak sta uvrscena v med-
kulturno in medzgodovinsko prostranstvo, ki je povezano s paradigmami
predhodnih dob in lezi onstran individualne ¢loveske usode ali posame-
znega zgodovinskega obdobja. Usmerjenost na vecna, nespremenljiva iz-
hodis¢a in navezava na tradicijo omogocata vzpostavljanje pretrgane kul-
turne vezi in povezujeta dela Bulgakova ne samo s predhodnimi obdobiji
in kulturami, temvec tudi z visjim filozofskim prostranstvom, v katerem se
zastavljajo vprasanja, kaj je zgodovina, kaj je resnica, kako naj ¢lovek v tem
svetu ohrani svojo individualnost in ¢lovecnost. 1z tega razloga »Mesto«
v romanu isto¢asno spominja na vec zgodovinskih, arhetipsko kozmicnih
toposov in se ne navezuje na konkreten zgodovinski prostor. Posledi¢cno
dobi vse, kar se dogaja v mestu, nadzemeljski, vecni, kozmi¢ni pomen
in se poveze z drugimi svetovi, obdobji, epohami. Ponovljivost doloce-
nih shem, navezovanje na vecne arhetipe in vkljucevanje lastne ustvar-
jalnosti v $irsi literarni, kulturni in filozofski kontekst so kljucna stalisca
Bulgakovove mitoloskosti.

V osrednjem delu romana se tako vzpostavi ambivalentna podoba
Mesta, ki aludira na Nebeski Jeruzalem in Prekleti Babilon. Opisano je
kot lepo, sijoce, belo, polno stekla in svetlobe,' istocasno pa prikazano
kot kaoti¢no, ki tone v gresnih uzitkih, koristoljubju, pijancevanju in raz-
vratu. Tolpe ljudi, razuzdano noc¢no zivljenje, histeri¢cno veselje in obilje
raznovrstnih uzitkov' predstavljajo aluzije na veliko vlacugo iz Razodetja
— Babilon,” ki ga v skladu s svetopisemsko prerokbo mora doleteti bozja
kazen, kar se na koncu povesti, ko se Mesto le cudezno resi Petljurove
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vojske, dejansko skorajda zgodi. Tretje ve¢no mesto, ki se zrcali v podobi
mesta v Beli Gardi, je Rim — edino mesto v zgodovini ¢lovestva, ki se je
imenovalo samo #rbs — mesto.

V Bulgakovovem besedilu je dovolj tudi drugih opornih aluzij, izrazita,
ceprav ne prevec¢ poudarjena so Steviléna simbolika ali na gosto natrosena
apokalipticna in evangelijska znamenja, vpletena v Stevilne opise dogajanja v
mestu. V romanu je opaznih veliko predmetov, pojmov, poimenovanj, sim-
bolov in dogodkov, ki opozarjajo na posebni pomen apokalipticne zgodbe.

Bivsi partizan Petljura, ki organizira pratizansko vstajo in zavzame
Mesto, je izpuscen iz celice 666.*' Podobno kot v Razudetin njegov pti-
hod v Mesto napovejo $tevilna znamenja.* Prebivalci mesta postanejo
prica eksploziji na Plesasti Gori (Apicas L'opa), ki predstavlja aluzijo na
evangelijski potres med krizanjem Kristusa. Umor nemskega generala in
temu sledeca kazen za njegovega morilca aludirata na umor pravi¢nikov
iz Razodetja. Cesarstvo Getmana predstavlja ambivalentno aluzijo na tisoc-
letno carstvo pravi¢nikov, kjer sta vladala mir in zadovoljstvo. Petljurovi
vojscaki na konjih spominjajo na apokalipticne jezdece,” ki prinasajo
smrt, pobijajo mucenike in pustijo njihova trupla na cestah. V $estnajstem
poglavju romana je opisana satanska parada v Petljurinovo ¢ast, ki poteka
najprej v cerkvi in nato na cestah mesta. Scena parade je polna karneval-
skih, ambivalentnih aluzij:* pevski zbor slepcev poje himno o sodnem
dnevu; rdece sonce spominja na rdeco zvezdo iz Ragodetja; lazni prerok se
pojavi v podobi revolucionarnega pesnika; kapetan Plesko se trikrat odpo-
ve svojemu oficirskemu ¢inu, kar vzbuja asociacijo na evangelijsko sceno,
ko se Peter odrece Kristusu.

V opisu usode glavnih junakov Turbinovih, ki prezivijo apokalipti¢no
razdejanje, se Bulgakov ponovno nasloni na apokalipti¢no in evangelij-
sko simboliko. Mlajsi brat Turbinovih Nikolka se ¢udezno izogne smrti,
ko Petljurini vojscaki napadejo mesto. Ko se dogajanje umiri, se odloci,
da bo poiskal truplo svojega priljubljenega komandirja Naj-Tursa, zato
mora oditi v mrtvasnico, opisano kot ledeno mrzlo in polno razpadajoc¢ih
trupel, kjer tava, dokler ne najde tistega, kar isce. Na simboli¢ni poti v
pekel ga spremlja sestra Naj-Tursa. Aleksej Turbin za las uide smrti zaradi
tifusa, kar aludira na Stevilne bolezni, ki se izlijejo iz apokalipti¢ne case
bozjega gneva, njegovo ozdravljenje pa je opisano kot »vstajenje«. Njuni
sestri Jeleni je v romanu dodeljena sicer pasivna, ampak za osrednjo idejo
romana o pomenu harmonije in normalnih ¢loveskih odnosov pomembna
vloga hraniteljice Doma, tradicije in druZine.

Da konec romana ni pomensko enoznacen in premocrtno zastavljen,
temvec je v prvi vrsti vecplasten in ambivalenten, Bulgakov dokazuje z
rabo ambivalentnih aluzij in odprtih zakljuckov. Ponovno smo prica
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Bulgakovovemu mitoloskemu razumevanju zgodovine. Mesto in glavni ju-
naki nedvomno dozivijo apokalipso, o ¢emer pricajo Stevilne apokalipti¢ne
aluzije na koncu romana, ki se prepletajo z evangelijskimi. V dvajsetem
poglavju smo pri¢a umoru Zida, enemu od $tevilnih umorov prebivalcev
mesta, ki ga lahko interpretiramo kot aluzijo na evangelijsko krizanje. Ta
dogodek simboli¢no preseze ¢aso bozjega potrpljenja, in na nebu eksplo-
dira rdeca zvezda, ki se lahko interpretira kot apokalipti¢na ali evangelijska
aluzija: »Zatrobil je tretji angel: in z neba je padla velika zvezda, plameneca,
kakor bakla, ter strmoglavila v tretjino rek in v izvirke voda. Zvezdi je ime
Pelin.« (Ragodetje 8:10-11) Rdeca zvezda v Ragodeyin simbolizira bozjo kazen
in konec sveta, v evangeliju pa sporoca o Kristusovi smrti.” Aluzija na
evangelijsko krizanje se vnovic pojavi na koncu romana v sanjah Jelene, ki
vidi svojega brata Nikolaja s krvavim vratom in v rumenem vencu.

Po eksploziji rdece zvezde vojska Petljure izgine in Mesto zavzamejo
boljseviki. Ceprav se zgodovinski krog sklene, se na koncu enega obdobja
zmeraj zrcali nov zacetek in upanje na obnovo sveta. Mitolosko-cikli¢cno
dojemanje zgodovine, ki je razvidno ze iz analize epigrafov, se vhovic¢ po-
trdi v zadnjem poglavju romana. Brezboznik Rusakov bere odlomek iz
Razodetja, ki prica o zadnji sodbi in ognjenem jezeru, toda med branjem se
njegov um razsvetli, pred sabo zagleda »hodnik tisocletij« in neskon¢no
brezno ¢asa, kjer bodo bolezni in preizkusnje minili, ter obc¢uti nenavaden
mir.** Nadaljnji dogodki si sledijo v obliki sanj*’ glavnih junakov. Sanje so
morece in napolnjene z apokalipticno simboliko, toda sanje decka Petke
S¢eglova, ki v svojih sanjah hodi po zeleni travi in drZi diamantno kroglo,
ki ga poskropi s svetlimi kapljicami (Belz garda 307), so polne radosti in
veselje. Petkine sanje predstavljajo zacetek novega cikla v neustavljivem
mitoloskem teku zgodovine, ko zmeraj obstaja upanje na obnovo sveta in
katarzi¢no odresitev ¢loveskih dus.

Zadniji odlomek romana nazorno prica o minljivosti in vecnem upanju:

Nad Dneprom se je iz gresne, okrvavljene in zasneZene zemlje dvigal v ¢rno,
mracno visino polnoci Vladimirov kriz. Od dalec se je zdelo, kot da je vodoravni
krak izginil in se zdruzil z navpi¢nim in tako se je kriz spremenil v grozec oster
mec¢. Vendar mec ni strasen. Vse bo minilo. Trpljenje, muke, kri, lakota in kuga.
Mec bo izginil, zvezde pa bodo ostale, ko na zemlji ne bo vec niti sence nasih teles
in del. Ni cloveka, ki tega ne bi vedel. (Bela Garda 308)

Sklep

Bela Garda je nedvomno izrazito intertekstualno delo, demonstrativno
oprto na apokalipticno Ragodete, manj vidno, vendar razpoznavno pa tudi na
sicersnjo predhodno domaco literarno tradicijo. Na straneh romana se za-

228



Natalia Kaloh Vid:  Intertekstualnost apokalipticnega v romanu M. A. Bulgakova Bela Garda

riSe raztrgana, neurejena podoba realnosti, ki postopoma izgublja smiselno
usmetjenost, postaja vedno bolj fantasti¢na, groteskna, neotipljiva. Psihi¢ni
zlom ¢loveka, ki se mora soociti s taksno realnostjo, je prikazan s podobami
mor, strahu, bolezni in panike. Zivljenje v romanu je predstavljeno kot sa-
tanska iluzija, ki posamezniku odvzame orientacijo v ¢asu in prostoru, brez
te pa je izgubljen. Za Bulgakova sta cloveski strah in zmeda pogojena z raz-
padom prejsnjega zivljenjskega ustroja, znaka destrukcije sveta, v katerem
normalno ¢lovesko bivanje enostavno ni ve¢ mogoce. Apokalipti¢ne aluzije
in citati, ki napolnjujejo prostranstvo romana, poudarjajo obcutek zgodo-
vinskega kaosa, ki se v svojih razseznostih priblizuje koncu sveta.

Analiza Bulgakovovega romana kaze, da pisatelj ne verjame v enoznac-
no interpretacijo kakrsne koli situacije, prerokbe ali podobe, celo tradicio-
nalno biblijske ne. V nasprotju z binarnim razmisljanjem delitve na dobro
in zlo si Bulgakov prizadeva za dvoplanski, ve¢pomenski, sakralno-infer-
nalni model sveta, v katerem ne obstajajo enkrat in za vselej opredeljena
nasprotja. Tudi apokalipti¢ne simbole in podobe degradira, po svoje inter-
pretira in jih s tem na novo ovrednoti.

Ceprav vedina znanstvenikov vidi prav v Be/i Gardi nedvoumni namig
na blizajo¢i se konec carske Rusije in prihod antikrista, tj. sovjetske obla-
sti, se taksni zakljucki zdijo preve¢ poenostavljeni. Sklepamo lahko, da
Bulgakov uporabi biblijsko apokalipticno zgodbo kot ozadje za ustvarja-
nje svoje nepozabne slike drzavljanske vojne in ¢loveske usode in da se
dogajanje v romanu nedvomno odvija na ozadju apokalipticne prerokbe.
Toda njegovo dejansko videnje zgodovine je dale¢ od apokalipti¢nega ali
na splosno krs¢anskega, saj se zgodovina v Bulakovovi interpretaciji ma-
nifestira v ciklichem ponavljanju. Ne tece proti svojemu edinemu koncu,
temvec se, ko se zgodovinski krog sklene, vedno znova vrne na zacetek,
ob tem pa vseskozi poudarja univerzalnost dolocenih razmerij in kategorij.
Ponovno smo prica Bulgakovovi ambivalentnosti, saj je roman nedvomno
histori¢en, tematizira realne zgodovinske dogodke, ima zacetek in konec,
toda poudarjanje univerzalnosti in ponovljivosti dolocenih situacij in vlog,
vkljucno z apokalipticno sodbo, je nedvoumni znak mitoloskega ahisto-
ricnega razmisljanja, kar po mnenju Javornika (100) priblizuje Bulgakova
gnosticizmu. To pa seveda ne pomeni, da se Bulgakov v svojih pogledih
popolnoma oddalji od kr$canstva, saj je osrednje vprasanje etike v njegovi
ustvarjalnosti utemeljeno kot jedro krs¢anstva.

Bulgakovov mitoloski pogled potrjuje tudi dejstvo, da se pri struktu-
riranju svojih del naslanja na tehniko vodilnih motivov, kar je po mnenju
Meletinskega ena najpomembnejsih znacilnosti mitologizacije, ki je sicer
znacilna za arhai¢ne folklorno-epske oblike knjizevnosti. Motivi iz Bele
garde, denimo motiv snezne stihije, doma, miru in pokoja, krivde, zveri,
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apokalipti¢nih jezdecev, rdece zvezde in stevilni drugi, se pojavljajo tudi v
poznejsih Bulgakovovih delih.

OPOMBE

! Imenovali so jih poputchiki.

2 Eno najbolj znanih Bulgakovovih biografij Zizneopisaniye Mikhaila Bulgakova (1988) je
napisala Marietta Cudakova.

>V Sovjetski zvezi je zaradi cenzure izsel Sele leta 1966.

* Kot feljtonist je sodeloval pti revijah Nakanune, Gudok in Nedra.

* Posnetek Ragodetja je npr. njegovo dramsko delo Adam in Eva. Pisatelj ohranja vecino
motivov konca sveta in celo novozavezna imena protagonistov, le dogajalni prostor in
vzrok katastrofe sta spremenjena.

¢ Nikolaj Berdjajev je oktobrsko revolucijo prav tako dojemal kot katastrofo, ki je Ru-
sijo potisnila v temno brezno, ruski narod pa je ob tem postal predmet zgodovinskega
cksperimenta nedojemljivih razseznosti.

7 Slovenski prevod: Natalia Kaloh Vid. V izvirniku: »BesymMcTBO ABYX IOCACAHHX A€T
TOAKHYAO HAC Ha CTPALIHBI IyTh, 1 HAM HET OCTAHOBKH, HET IEPEABIIIKA. Mbl HauaAn
IINTH YAIY HAKA3AHUA 1 BBIITbeM ce A0 KouIa« (byaraxos, Awesux. Ilucoma. 1914-1940 20).

¥ Moskovsko gledalisce.

? Himic¢ (259-260) in Javornik (190-193) opozatjata na nacrtno usmetjenost Bulgakova
k mitom, sizejem in podobam predhodnih kultur za ustvarjanje lastnega zgodovinskega
prostranstva.

" Boljsevikom in Rdeci armadi je na koncu uspelo ubraniti oblast in pomesti z nasprot-
niki.

" Pripoved se nedvomno odvija v Kijevu, ¢eprav Bulgakov imena mesta v romanu ne
navaja, ampak ga poimenuje samo »Mesto«. Kijevski toponimiki je posvecena razprava
Mirona Petrovskega Master i gorod, ki analizira lokalne koordinate romana (ulice, vrtove,
trge in zgradbe), ob enem pa razkriva njihov pomen za Bulgakova, ki se je rodil v Kijevu in
tam prezivel svojo otrostvo. Po mnenju Petrovskega Kijev predstavlja eno osrednjih voz-
lis¢ v Bulgakovovi ustvarjalnosti in je bistvenega pomena za razumevanje njegove poetike.

12V romanu je mo¢ opaziti tevilne avtobiografske podrobnosti. Turbin je dekliski pri-
imek Bulgakovove babice, Jelena Turbinova je prototip Bulgakovove sestre Varvare, opis
hise Turbinovih pa spominja na hiso Bulgakovove druZine.

Y Morda je smisel in pomen romana najgloblje razumel Maksimilian Volosin, ruski
pesnik, ki je bil usmréen v stalinisticnem taboris¢u, potem ko je dejal, da je Bulgakov prvi
in edini ponazoril duso ruskega spopada.

V svoji pesnitvi »Drzavljanska vojna« pa je Volosin zapisal, da bo molil tako za ene
(belogardiste) kot tudi za druge (boljsevike).

" Leta 1925 je bilo v ¢etrti in pet $tevilki casnika »Rosija« natisnjenih trinajst poglavij
romana, prvi knjizni natis pa je iz leta 1927 v Parizu.

' Javornik opozarja (41), da v slovenskem prevodu Bele Garde (1975) ni epigrafa iz
Apokalipse. Predvideva, da je imel prevajalec redakcijo iz leta 1925, kjer tega epigrafa ni.
Pri pripravi rokopisa za tisk ga je ¢rtal urednik 1. Leznev.

16 Gre za navedek v prvem in zadnjem poglavju romana.

' Vse nadaljnje navedke iz romana Bels Garda navajam v prevodu Marjana Poljanca
(1975).

8 »Kot v nobenem drugem mestu na svetu je tu pozimi legel mir na ceste in ulice, v
gornjem Mestu na hribih in v spodnjem mestu, ki se je razprostiralo ob zavoju zaledene-
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lega Dnepra /.../ Vsa energija Mesta, ki se je nakopicila v sonénih in nevihtnih poletnih
dnevih, se je spremenila v svetlobo.« (Bela Garda 606)

1 »Bezali so moskovski in peterburski novinarji, podkupljivi, lakomni in strahopetni.
Kokote. Postene gospe iz aristokratskih druzin. Njihove nezne hcere; blede peterburske
razuzdanke s karminasto pobatvanimi ustnicami.« (Bela Garda 56)

% »Vode, ki si jih videl, kjer sedi vlacuga, pomenijo ljudstva in mnoZice, narode in jezi-
ke.« (Razodetje 17:15)

' yKdor ima um, naj izrac¢una Stevilo zveri: je namre¢ Stevilo cloveka. To Stevilo je
Sestosestindestdeset.« (Razodetje 13:18)

* Zanimivo je zlitje in nenchno prepletanje Razodetja in Matejevega evangelija.

 Beli, rdedi, ¢rni in bledi konji so opisani v $estem poglaviju Ragodesja.

**Na koru se je gnetlo ve¢ sto glav, ki so se dvigale druga ¢ez drugo in se nagibali ¢ez
ogtajo iz starih stebrov /.../ Glave so se zvijale, valovale, iztegovale in dusile druga drugo,
da bi se pririnile do ograje in pogledale v brezno cerkvene ladje, vendar se je bilo tezko
prebiti do trojne vrste glav, ki so se kot rumena jabolka stiskale druga k drugi /.../ Skozi
stranska oltarna vrata so prihajali po izlizanih granitnih ploscah zlati masni plaséi. Iz okro-
glih skatel so zlezla vijoli¢na poktivala /.../ (Bela Garda 253)

» Na istocasno uvajanje tako apokalipticnih kot novozaveznih elementov na koncu
roman opozarja tudi Boris Gasparov (102).

% Glagol »miniti«, veckrat omenjen na koncu romana, poudarja obc¢utek novega zacetka.

7 Bulgakov uporabi postopek sanj, v katerih sooca svoje junake z njihovimi najgloblji-
mi strahovi, ze v eni prvih novel »Rdeca kronac, kjer glavni junak sanja o svojem umortje-
nem bratu. Sanje se pojavljajo kot kontrast: enkrat vidi brata $e zmeraj zivega in srecnega,
drugi¢ pa vidi njegovo truplo z rdec¢o krono na glavi.
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The Intertextuality of the Apocalyptic in
Mikhail Bulgakov's White Guard

Keywords: English drama / Slovenian translations / Albee, Edward / dramatic style /
formal form of address / familiar form of address

The article is an analysis of apocalyptic context in Mikhail Bulgakov’s
first novel The White Guard, which depicts the period of the Civil War in
1918-1919 in Ukraine and follows the destiny of one family in the chaotic
time of war, destruction, and downfall of the old regime. The White Guard,
free from typical soviet ideological constraints, was strongly criticized by
Soviet critics and was never published as a whole in Bulgakov’s lifetime.
In The White Guard Bulgakov uses numerous intertextual figures to refer to
biblical texts, above all to The Book of Revelation, one of his most important
sources. My analysis shows prevailing intertextual figures, explains their
functions, and highlights the context in which they appear. I will clarify
that Bulgakov uses intertextuality as one of the key elements of his literary
style. All figures, quotes, allusions and stylizations are unified and have
important functions in the construction of Bulgakov’s literary world. My
analysis shows that Bulgakov’s mythological view of history differs from
the traditional Christian one. Bulgakov views history as cyclical, which
suggests to him the recurrence and convergence of images, so that they
become multiplied and enriched. In The White Guard, images and symbols
are introduced which reappear in Bulgakov’s later fiction and dramas, such
as the apocalyptic beast, apocalyptic horse-riders, snowstorm and the red
star from Revelation. For a mythological vision, the idea of revival is essen-
tial. Similarly, for Bulgakov the end of the world may come many times
and the end of one cycle always means the beginning of another. Bulgakov
sees the history of Russia as an endless cycle of apocalyptic catastrophes
brought about by wars. However, each ending brings new hope that peo-
ple will learn the lesson of history and that the next cycle might be differ-
ent. The eschatological and apocalyptic atmosphere of Bulgakov’s works
was reflected in his own experience. Born in 1891, Bulgakov witnessed
the hotrors of the Bolshevik revolution and Russian Civil War in Russia,
which he comprehended as a realization of apocalyptic prophecy.
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