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Clanek analizira tri ne vec dramska besedila (Poschmann,) Simone Semenic,

fo s0 zgodba o nekem slastnem truplu [ ...]; medtem ko skoraj recem $e [...] fer

sedem kuharic, Stirje soldati in tri sofije. Glavne osebe vseh treh del so trpincene

in zlorabljene Zenske, Zrtve verskih in politicnih vojn ter patriarhalnih vzorcev
in vsiljenih druzbenih viog. Usode Zensk so povzele po resnicnih osebah in so
Jragmentarno postavijene v brezcasen fikcijski okvir. Za pisavo Simone Semenic
Je znacilno spodkopavanje ustaljenih bralnih konvencij, s Cimer tesneje vkljuci
bralca v proces dekodiranja in interpretacije besedila. Delitev na glavno in
stransko besedilo je presezena, saj didaskalije prerascajo uprizoritvene napotke
in postajajo enakovreden del besedila, izpostavijena pa je njihova narativna
Junkcija. Naslovnik dramskega besedila mora tako za posamezni tekst premisliti
temeljna razmerja, kdo govori in komu govori, s tem pa tudi status aviorja,
dramskih oseb kot tudi svojo lastno pozicijo. Bralec/gledalec je emocionalno in
kognitivno lesneje vpet v dogajange in tako postane v vecji meri tudi soudelezenec
in posledicno soodgovoren za stanje v druzbi. Simona Semenic z inovativnimi
besedilnimi strategijami doseze umetniske ucinke in razpre eticne vidike

skozi univerzalno perspektivo. Ceprav krsi temeljne dramske konvencie, jih v
metadramski obliki hkrati relativizira in revitalizira, nove besedilne strategije pa
0 kar najtesneje povezane z vprasanyji recepcije in moci gledalisca danes.

Klju¢ne besede: literatura in etika / slovenska dramatika / Semeni¢, Simona / dramska
forma / postdramsko gledaliS¢e / didaskalije / gledalec

Uvod

Branje slovenskih dramskih besedil zadnjih dveh let, kot ga odrazajo
prispela besedila na nate¢aj za Grumovo nagrado — ta zaradi skromnega
izdajanja dramskih besedil prevzema tudi vlogo letnega pregleda dram-
ske produkcije —, kaze, da je v opaznem delezu besedil zaznati odmeve
druzbenopolitiénega dogajanja, ki so ga zaznamovale begunska kriza,
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razli¢ne oblike nasilja, vojne grozote ipd. Kljub aktualni in druzbeno
angazirani tematiki pa del tovrstnih besedil pri bralcih ne vzbudi no-
benih eti¢nih premislekov. Ta dramska besedila namre¢ gradijo svoj
literarni svet na podlagi klisejskih oziroma stereotipnih predpostavk in
¢rno-belem prikazovanju dramskih oseb ali pa pogosto zgolj prenasajo
medijska poro¢ila v dialosko formo. Po drugi strani so nastete teme pri-
sotne tudi v dramskih delih Simone Semeni¢, a njena dramatika bralca
in gledalca postavlja pred $tevilne eti¢ne dileme, je prostor premisleka
in sprasevanj in zahteva njegovo dejavno sodelovanje. Zgoraj omenjena
na natecaj prispela besedila nas torej postavijo pred temeljna vprasanja,
kaj je literatura in kako ucinkuje, ter hkrati napeljujejo na misel, da
sama tematika $e ne aktivira eti¢ne razseznosti literarnega besedila.
Simona Semenic¢ je v intervjuju dejala, da se je ob nastajanju drame
Sfantkov.si ukvarjala predvsem z dvema vprasanjema: najprej, »kaj je
danes lahko zgolj gledaliski tekst (ne pa hkrati predloga za TV-dramo
na primer) in drugi¢ — na kaksen nacin lahko e teme, kot so vojna, zlo-
rabe v druzini in podobno, pridejo do vsega navajene publike« (Plahuta
Sim¢i¢ 15). Gre za dve kljuéni vprasanji, s katerima se sre¢ujejo danas-
nji dramatiki, in sicer vprasanje dramske forme in vprasanje recepci-
je. V nadaljevanju bomo zato analizirali formalne znacilnosti izbranih
besedil, saj avtorica ves Cas krsi oziroma postavlja pod vprasaj temeljne
dramske konvencije, zlasti Ingardnovo formalno znacilnost drame, to
je delitev na glavno in stransko besedilo, ter Szondijev pojem absolut-
nost drame in s tem povezan status dramskega avtorja in naslovnika,
to je bralca oziroma gledalca. Drugo vprasanje pa je povezano z nadini
prikazovanja vojnih grozot in razli¢nih oblik nasilja, za katere se zdi, da
je sodobni gledalec zaradi mnozice podob, ki jim je vsakodnevno izpo-
stavljen, postal Ze povsem neobcutljiv. Dramatika je imela Ze od svojih
zacetkov tezave s prikazovanji tovrstne tematike, saj je bilo nasilne in
grozljive dogodke na odru nemogoce uprizoriti v skladu z Aristotelovo
zahtevo po verjetnosti prikazovanja, ki se ji je kasneje pridruzila Se zah-
teva po spodobnosti, drama naj torej ne prikazuje nicesar, kar je moral-
no nespodobno (Kralj, Dve 99). Prav zato so se dramatiki posluzevali
razli¢nih strategij, kot so ustno poroéilo sla, tejhoskopija, osredotoce-
nost na napeto atmosfero, redukcija na posledice katastrofalnih dogod-
kov ipd. (prav tam). Danes so zahteve po verjetnosti in spodobnosti
presezene, v dobi medijskega stampeda podob, dominacije mnozZi¢nih
in novih medijev je nevarnost drugje, namre¢ da gledalis¢e ne bi zgolj
prenasalo dnevnopoliti¢nih vsebin na oder, oziroma kot poudarja Hans

'Thies Lehmann (307):
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Zivimo v spektaklu, ki pa ga hkrati lahko le opazujemo — to je slabo tradicio-
nalno gledalid¢e. Postdramsko gledaliS¢e se poskusa v teh razmerah razmnoze-
vanju 'podob’, v katerih se na koncu utrudijo vsi spektakli, izogniti, postane
'mirno’, 'stati¢no’, ponuja slike brez referenc in prepusca dramati¢no nasilnim
in konfliktnim slikam medijev, ¢e jih ne sprejema parodisti¢no.

Skozi predstavljeni perspektivi bomo analizirali tri dramska dela Simone
Semenic, ki vstopajo v polje postdramskega (Lehmann) oziroma ne ve¢
dramskega pisanja (Poschmann), to so zgodba o nekem slastnem truplu
ali gostija ali kako so se roman abramovié, lik jansa, Stiriindvajsetletna
julija kristeva, simona semenic in inicialki z. i. znasli v oblacku tobac-
nega dima; medtem ko skoraj recem Se ali prilika o viadarju in modrosti
ter sedem kubaric, Stirje soldati in tri sofije. V vseh treh delih avtorica
izpostavlja eti¢na vprasanja, povezana z odnosom druzbe do druga¢nih,
zapostavljenih, marginaliziranih, ker prihajajo z Vzhoda, ker so zenske
ali ker so razmisljujoci posamezniki, vse povezuje dejstvo, da so v druz-
bi neslisani, uti$ani in odstranjeni glasovi, so na strani pozicije nemoci
in podrejenosti. Dramske osebe vseh treh del so trpincene in zlorab-
ljene Zenske, zrtve verskih in politiénih vojn ter patriarhalnih vzorcev
in vsiljenih druzbenih vlog. Izbrana dela bi lahko zaradi tematskih in
oblikovnih sorodnosti povezali v trilogijo.

zgodba o nekem slastnem truplu ali gostija ali kako so
se roman abramovic, lik janSa, Stiriindvajsetletna julija

kristeva, simona semenic in inicialki z. i. znasli v oblacku
tobacnega dima

Pred nami je drama, ki se nenehno zaveda svoje dramskosti, pa vendar-
le ni napisana v dramski formi. Ce se klasi¢na dramska besedila za¢nejo
z uvodnimi didaskalijami, ki nam posredujejo informacije o nastopa-
jocih osebah ter prostoru in casu, se drama Simone Semeni¢ pri¢ne
takole:

v tej drami je sedem likov, eden izmed sedmib likov sem jaz
Jjaz, sedmi lik v tej drami, stopim pred vas spostovano (zahodno) gledalstvo, stopim
pred vas s pipo v roki (Semenic, zgodba 1)

Sedmi, brezimni lik v drami je tisti, ki nam v svoji pripovedi predstavi
celoten dogodek, to je gostija, na katero bo prislo pet eminentnih go-
stov, postregli pa jim bodo obaro iz trupla. Ceprav je dramsko besedi-
lo mozno razumeti kot pripoved sedmega lika, pa ta ves ¢as opozarja
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bralca oziroma gledalca, da je v gledali$¢u, bodisi s svojimi direktnimi
nagovori bodisi z omembami scenskih elementov, ne nazadnje tudi s
stalnim pomanjkanjem ¢asa. Sedmi lik ima torej funkcijo pripovedo-
valca, ki napoveduje goste, vljudno kramlja, komentira in interpretira
celotno gostijo, a hkrati tudi manipulira z dejstvi in relativizira dogaja-
nje. Pripoved brezimnega lika predstavlja okvir, v katerega so vstavljene
izpovedi trupla; éeprav ni veé ziv lik, se truplo edino neposredno izjav-
lja in zastopa identitete razli¢nih Zensk:

truplo Se vedno stoji tam na rampi in premika ustnice
in potem ga slisis

moje ime je olena popik in nisem hotela umreti

nisem hotela umreti

ne vprasajte, zakaj nisem hotela umreti, ker vam ne bom znala odgovoriti
nisem hotela umreti naj zadostuje

dragi gledalec, ée nisi vedel do zdaj, potem zdaj ni ve¢ dvoma, da imas pred sabo
truplo

Cez nekaj replik ti bo jasno, da je to vzhodno truplo

v tef drami zahodnih trupel ni, samo vzhodna

(Ce kaj takega, kot je vzhodno truplo, sploh obstaja) (Semenic, zgodba 5)

Pric¢a smo pretresljivim zgodbam zensk, ki so bile izpostavljene najraz-
licnejsim oblikam nasilja: posiljene, zlorabljene, utopljene, pretepene,
umorjene ..., vendar nasilje ni prikazano na odru, temve¢ posredovano
v obliki izpovedi trupla, to so ostri kriki nemo¢i, ob katerih bralec/
gledalec tezko ostane ravnodusen.

Na zaslonih televizijskih poro¢il vidimo predvsem obraze vladajocih, strokov-
njakov in novinarjev, ki komentirajo podobe, ki govorijo, kaj prikazujejo in
kaj naj bi mi mislili o njih. Grozote niso banalizirane zato, ker vidimo pre-
ve¢ njihovih podob. Na zaslonih ne vidimo preve¢ trpecih teles. Vidimo pa
prevec teles brez imena, preved teles, ki nam niso zmozna vrniti pogleda, ki
ga obracamo k njim, teles, ki so objekt govora, ne da bi sama lahko govorila.
(Ranciére 60)

Semeniceva prav tem brezimnim telesom vraca identiteto, ne gre za
brezimne Zrtve, vse imajo ime in priimek, o vsaki izvemo nekaj kon-
kretnih biografskih dejstev ter fragmente njihovih Zivljenjskih usod,
vse nastete Zrtve so resni¢ne osebe, avtorica je njihove usode nasla na
spletu, s ¢imer realno prebija odrsko iluzijo. Sporocilo zrtev pa je enako
in se kot refren ponavlja skozi celotno besedilo — »Zelela sem zivetic,
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vse povezuje dejstvo, da so bila njihova Zivljenja nasilno prekinjena.
Zgodba se ponavlja iz izpovedi v izpoved in gre v neskon¢nost, kar
truplo ponazori ob koncu z nastevanjem imen Zrtev, ki jim ni videti
konca. Truplo, ¢eprav zastopa mrtve, nastopa kot Zivo in se neposredno
izjavlja ravno zato, da gledalcu vrne pogled, ¢e parafraziramo Ranciera.
Izpovedi trupla na bralca/gledalca mo¢no udinkujejo tudi zaradi kon-
trasta z brezskrbnim kramljanjem pripovedovalca, ki skupaj z napo-
vedanimi eminentnimi gosti predstavlja zahodni, razviti svet, pozicijo
mocdi in udobja. Gostje so le del pripovedovaléeve pripovedi, s pripove-
dovalcem in truplom ne komunicirajo, se pa hranijo z obaro iz trupla,
pojedina kaze na druzbo brezbriznosti, ki pouZije Sibkejsega, iz tega
kroga ni izvzeta niti avtorica besedila:

simona semenic se neha hraniti v trenutku, ko truplo utihne

sedi, malo pomislja

se malo pomislja

in potem si vzame repete

(zgleda, da ji omamno diseéa obara tekne) (Semenié, zgodba 15)

Kje je torej mesto gledalca v tej gostiji? Tudi gledalec je del zahodne-
ga sveta, ki ga pripovedovalec ves ¢as neposredno nagovarja (cenjeno
obdinstvo, velespostovana publika, imenitni gledalec ...), gledalcu je
namenjena njegova pripoved kot tudi izpovedi trupla (truplo gleda
vate, ga slisis, ti maha, si predstavljas ...), s ¢imer je gledalec vklju¢en v
dogajanje kot dejavna kategorija — ni ve¢ privilegirani opazovalec, tem-
ve¢ soudelezenec in posledi¢no tudi soodgovoren za stanje v druzbi.! V
zvezi s pripovedovalcem Blaz Lukan (170) opozarja na dvoje:

[P]rvi¢, njegov neposredni nagovor obéinstvu ali alokucija je v resnici iloku-
cijski ake, ki sodi v domeno performativa oz. teorije performativnosti, s katero
pripovedovalec v dejanje vkljuci $e gledalca kot dejavno kategorijo. In drugic,
skozi pripovedovalca se drama vzpostavi kot samozavedajo¢ se (meta)organi-
zem, njegovi avtodeskriptivni in avtorefleksivni trenutki dramo razkrivajo kot
dramo oz. jo vzpostavljajo v njeni dvojnosti.

Temeljna dvojnost tradicionalnega dramskega besedila se kaze v delitvi
na dialog in didaskalije oziroma glavno in stransko besedilo (Ingarden

! Krstna uprizoritev besedila, napisanega leta 2010, katerega premiera je bila 13.
11.2011 v privatnem stanovanju reziserja Primoza Ekarta, v produkciji zavoda Imagi-
narni, je namesto eminentnih gostov za mizo posadila Sest gledalcev, nastopajo¢i osebi
pa sta bili brezimni lik in truplo. Izjemna bliZina in intima med vsemi udeleZenci, kjer
ni delitve na oder in avditorij, je Se dodatno poudarila eti¢ni naboj besedila.
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252; Kralj, Teorija 5), Cesar pa za pricujoce besedilo ne moremo vec
trditi. Kot je razvidno Ze iz citiranih odlomkov, je ta delitev presezena,
a hkrati ohranjena v tipografskem zapisu, lezece je zapisana pripoved
brezimnega lika in pokonéno govor trupla. Opazna je neobicajna vizu-
alna oblikovanost besedila, kjer ni ve¢ delitve na dejanja in prizore, prav
tako replike niso zapisane po vlogah, temve¢ besedilo te¢e zdrzema,
kot pesnitev v svobodnih verzih, dolZina vrstic pa deloma sledi pre-
molkom pri govoru, prehodi v novo vrstico veckrat nadomescajo rabo
lo¢il. Besedilo je v celoti zapisano s samimi malimi ¢rkami. Presezena
pa je tudi opredelitev drame, ki izhaja iz aksioma o absolutnosti drame
(Szondi 30), da je bralec/gledalec neposredno soocen s prikazovanimi
osebami, saj se te v direktnem govoru predstavljajo same: to velja le za
brezimni lik, medtem ko so eminentni gostje posredovani skozi pripo-
ved, truplo pa zastopa razli¢ne usode trpinéenih in zlorabljenih Zensk.
Kljub nedramski zunanji formi in $tevilnim pripovednim elementom
besedilo ves ¢as ohranja temeljno ontolosko dramsko situacijo, to je
uprizarjanje, postavitev v gledali$¢e, prisotnost publike in opozarjanje
na neprestano pomanjkanje casa, znadilno za gledalisko uprizoritev.
Ceprav Semeniceva krsi temeljne konvencije dramskega besedila, jih v
metadramski obliki hkrati relativizira in revitalizira.

medtem ko skoraj recem Se ali prilika o vladarju in modrosti

Patrice Pavis zapise, da je prilika ali parabola »reduciran model nasega
svetas, pri cemer »[d]ramatik marsikdaj ne ubere najlazje poti, tako da
bi sedanjost opisal z vso silovitostjo naturalisti¢nih podrobnosti, saj bi s
tem tvegal, da bistveno prikrije, ideoloskega mehanizma, ki ga podpira
in domneva njen veristi¢ni videz, pa ne razkrije« (519). Drama Simone
Semenic izhaja iz pravlji¢nega izrodila o vladarjih v razkosnih sobanah,
hkrati pa je pred nami »poucna zgodba« o ustroju druzbe, prikazu nje-
nih mehanizmov, manipulaciji z ljudstvom, izmisljenih notranjih so-
vraznikih, uporu, vojni in druzbeni odgovornosti. Besedilo tako gradi
na prezentaciji univerzalnega in konkretnega: pravlji¢ni neko¢ in nekje
ves Cas prebija stvarni tukaj in zdaj, najocitneje v podobi 20-letne cve-
toce lipe, enem od temeljnih simbolov slovenstva, ki korespondira z na-
stankom dramskega besedila leta 2011, ob 20. obletnici osamosvojitve
Slovenije. Dramske osebe so nosilci arhetipskih lastnosti, ki so izrazene
ze z njihovimi imeni: oblast oziroma drZavo in s tem pozicijo moci
predstavljajo mogo¢ni vladar Vladimir, duhovni svetovalec Bogomir
in minister Branimir, ki morajo zaradi nezadovoljstva med ljudstvom
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in moznega upora poiskati krivca, zaradi nespostovanja institucij in
hujskanja ljudi pa za nevarne razglasijo tri héere, to so Ljuba, Vera in
Nada, ki tako predstavljajo tri temeljne eti¢ne imperative — ljubezen,
vero, upanje.

Replike nastetih oseb so obdane z obseznim pripovednim kontekstom,
ki se pri¢ne ze v naslovu, identiteta govorca ostane skrita vse do zadnje
vrstice besedila, ko izvemo, da pripovedni tok pripada Sofiji, modrosti,
materi treh héera. Vloga Sofije tako spominja na brezimni lik iz pred-
hodno analizirane drame, tudi Sofija je pripovedovalka, ki kreira in ko-
mentira dogajanje, le da bralec do konca ne ve, kdo govori, od rezijskega
branja pa je odvisna njena pozicija v uprizoritvi. Sofija je del zgodbenega
sveta, ki ga opisuje, gre za tip generativnega pripovedovalca (Richardson
152), vendar pa ne prihaja do komunikacije z ostalimi dramskimi oseba-
mi, njeno pripovedovanje je namenjeno bralcu/gledalcu. Dramsko bese-
dilo ohranja temeljno formalno delitev na dialog in didaskalije, tako so
replike navedene po vlogah, govor Sofije pa v posevnem tisku. Ce Anne
Ubersfeld zapise: »Osnovno lingvisti¢no razlikovanje med dialogom in
didaskalijami zadeva subjekt izjavljanja, torej vprasanje, kdo govori. V
dialogu je to papirnato bitje, ki ga imenujemo oseba (in ni identi¢na
avtorju); v didaskalijah pa govori avtor sam« (Ubersfeld 26), potem
lahko ugotovimo, da pri Semenicevi didaskalije ne pripadajo avtorju,
temve¢ dramski osebi in bolj ustrezajo opredelitvam naratologov, ki po-
udarjajo, da v didaskalijah ne gre za avtorjev glas, temve¢ pripovedovalca
(Richardson 151). Sofija je torej zapisana kot didaskalija, ki ima pripo-
vedno vlogo, s ¢imer bralci/gledalci ne sledimo le neposrednemu izjavlja-
nju dramskih oseb, ampak dobimo natanénejsi vpogled v njihove misli,
predvsem pa Semeniceva razsiri kronotop dogajanja izven vidnega polja
zaznav gledalca, s ¢imer dobi gledalec/bralec obcutek »romanesknega
konteksta«. Didaskalije tako nikakor niso stransko besedilo, saj Sofiji pri-
pada najvedji delez besedila. In ¢e je Ingarden (371) zapisal, da stransko
besedilo v uprizoritvi odpade oziroma se materializira v gledaliske znake,
s ¢imer iz obmodja jezika prestopa v nebesedna, ve¢inoma vizualna spo-
ro¢ila, v tem dramskem besedilu didaskalij ne moremo uprizoriti, saj
ostajajo na ravni jezika oziroma je delni prehod v materialnost odvisen
od vsakokratnega branja rezije. Njihova oblikovanost pa je tudi takrat,
kadar prinasajo podatke o prostoru in ¢asu, druga¢na kot v tradicionalni
dramatiki, besedilo se za¢ne z besedami: nad kraljevskim mestom / temni
oblaki / se zbirajo / se zbirajo / mnogo mnogo let nazaj (Semenic, medtem
30), saj ne gre zgolj za pragmati¢no funkcijo, temve¢ tudi poeti¢no, na
estetsko oblikovanost zapisa kazejo ponavljanja, neobicajen besedni red,
prehodi v novo vrstico ipd.
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Sorodnosti s prejsnjim besedilom niso vidne le na formalni, tem-
ve¢ tudi na idejno-tematski ravni, kar je opazno zlasti v prikazu zen-
ske kot zrtve, pri ¢emer je Simona Semenic tudi v tem primeru usode
treh héera povzela po resni¢nih osebah, t. i. drinskih mucenkah, ki so
jih ¢etniki pobili in vrgli v reko med drugo svetovno vojno (Semenic,
Umetnost 23). Ljuba, Nada in Vera tako konéajo v reki, svobodo bi si
lahko kupile s sodelovanjem z oblastjo, ker Zelijo lepsi in pravi¢nejsi
svet za vse, jih vrzejo v bordel, kjer se nad njimi izZivljajo in jih posi-
ljujejo vladar in vojaki, zaradi drzavljanske nepokors¢ine jih mudijo,
pretepejo, obglavijo in trupla vrzejo v reko, njihovo smrt pa zlorabijo
za svojo politicno korist — krivdo pripi$ejo barbarom z vzhoda ter
h¢ere razglasijo za junakinje vojne. Vprasanje, kako vsa ta grozodej-
stva prikazati na odru, Semeniceva prenese na raven pripovedi, kot
neposreden opis dogajanja, torej ne kot mimesis, temve¢ diegesis:
Semeniceva vseskozi verjame v moc¢ besede, besede so zanjo moc¢nejse

od podob.?

biriti zgrabijo nado

jo slecejo

do golega

tako da lahko vidimo, da se je kri Ze strdila
ime mi je

in sem plemkinja

biriti pretepajo nado

s korobadi bijejo njeno golo telo

njeno mlado telo

meso se cefra in kri Sprica

nada kriti v joku

nada jole v krikih

in jo Se kar bijejo

eden, dva, trije, Stirje, pet njih s korobali
telo se zvija

meso se cefra

kri Sprica

in potem se pet njih utrudi

telo nepremicno lezi

rodila sem jo, ko so diSale akacije (Semeni&, medtem 56)

Rojstvo in smrt ter s tem povezana materinska tragika Sofijo postavijo
na stran zenskega principa rojstva in ljubezni, ki je nasprotje moske-

>V krstni uprizoritvi, premiera je bila 24. aprila 2015 v SNG Mala drama Ljublja-
na v reziji PrimozZa Ekarta, je nasilje nad tremi Zenskami $e poudarjala zvo¢na kulisa,
in sicer ritem bobnov in zvoki udarcev.
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mu principu oblasti, vojn in nasilja, vendar pa v sodobni paraboli
ne gre za enoumno sporocilo, parabola »nikoli ni v celoti prevedljiva
v nekaksen nauk: predaja se igri razlicnih pomenov in odbleskom
teatralnosti« (Pavis 520). To velja $e zlasti za lik Sofije, tako na vse-
binski kot oblikovni ravni: izmuzljiva in zagonetna je njena pozicija
v strukturi drame kot tudi kon¢no dejanje, doleti jo namre¢ ¢ast, da
se kot mati mudenk poro¢i z vladarjem, njeno razmerje do Vladimirja
pa se ves Cas giblje med ob¢udovanjem in prezirom, lastnimi ¢ustvi
in dobrobitjo drzave, odnos med modrostjo in oblastjo tako ostaja
dvoumen in odprt.

sedem kuharic, Stirje soldati in tri sofije

V besedilu nastopa $tirinajst dramskih oseb, ki so nastete Ze v naslo-
vu. Semeniceva je dramo napisala po naroéilu umetniske vodje MGL
Barbare Hieng Samobor, in sicer o usodi Sophie Magdalene Scholl,
¢lanice odporniskega gibanja proti nacizmu, ki so jo leta 1943 obglavi-
li v Miinchnu, staro 21 let (Semeni¢, Poz 17). Gre torej za prikaz izje-
mne Zzenske, ki je zaznamovala zgodovino, vendar pa je zelela avtorica
besedilu dati $ir$i okvir in univerzalno sporocilo, zato je na spletu po-
iskala Se dve izjemni Sofiji, Sofijo Lvovno Perovskajevo, ki je bila leta
1881, stara 27 let, obsojena na smrt z obeSanjem zaradi politiénega
aktivizma, sodelovala je namre¢ pri ve¢ neuspesnih atentatih na carja
Aleksandra II, ter Marie-Sophie Germain, matematicarko iz Pariza, ki
je umrla leta 1831 zaradi raka na dojki, stara 55 let, njena izobrazba
pa ni bila nikoli priznana. Vse tri poleg enakega imena druzi dejstvo,
da so s svojim razmisljanjem in dejanji presegale okvire svojega ¢asa
in prostora ter delovale proti zahtevam in pri¢akovanjem patriarhal-
ne druzbe, bile so intelektualke in aktivistke, ki so Zelele spremeniti
svet. Vendar pa besedilo ni biografska drama, usode treh zgodovinskih
oseb so predstavljene fragmentarno, s poudarkom na njihovi ekseku-
ciji. Tako kot pri prej$njih dveh dramah so tudi tokrat usode resnic-
nih Sofij postavljene v brez¢asen fikcijski okvir, ki ga tvorijo kuharice
in soldati. Kuharice so popolno nasprotje Sofij, sedijo v polkrogu in
molce lupijo krompir od zacetkov sveta, a hkrati imajo mnenje o vsem
in vsakomur, klepetajo in obrekujejo, medtem ko se vrti kolesje zgo-
dovine. So ve¢ne spremljevalke ponavljajocih se dogodkov zgodovi-
ne, otopele, pasivne, malenkostne, privoscljive, so brezimna mnozica
povpre¢nih, kar avtorica poudari tudi z izbiro imen: ta pedantna, ta
nergava, ta debela, ta dolgocajtna, ta fina, ta jeznorita in ta zamislje-

173



PKn,

174

letnik 40, §t 2, Ljubljana, avgust 2017

na, v skladu z znacajskimi lastnostmi je izjemno natan¢no oblikovana
tudi njihova jezikovna podoba, kar prinasa stevilne ironi¢ne poudarke.
Kubharice so tako konformisti¢ne ohranjevalke stanja, hkrati pa tiste,
ki hranijo vojake, hranijo vojno, poganjajo kolesje zgodovine. Tudi
soldati so brez imen, oznadeni le z zaporednimi rimskimi Stevilkami,
poudarjena je njihova moska mo¢ in karizma, izvrSujejo ukaze in iz-
polnjujejo birokratske predpise, s ¢imer skrbijo za stabilnost druzbe
in podpirajo vsakokratno politiko. Nasilje nad Sofijami ima torej dva
obraza: nerazumevanje in pristajanje na vsiljene druzbene vloge, kar
kuharice veckrat poudarijo: »ma to ni ni¢, zenska se mora porodit, Zen-
ska mora rodit / to je nase poslanstvo, boze mili, saj za to smo tukaj /
aneda« (Semenic, sedem 85), ter fizi¢na odstranitev vseh, ki so groznja
obstoje¢emu sistemu.

Tudi tokrat ni v ospredju prikaz nasilja, ve¢ pozornosti je namenje-
ne sami proceduri postopka, nesmiselnosti pravilnikov, to¢nosti zgodo-
vinskih dejstev kot pa izvrsitvi dejanja, ki je posredovano skozi kratke
replike kuharic in omogoca razli¢na rezijska branja.> Za potrebe celote
in vedjega udinka je Semeniceva zgodovinska dejstva fikcijsko preobli-
kovala, konkretno pa tako pridobi veljavo univerzalnega. Vse tri Sofije
v drami ¢aka obglavljenje, zato npr. »sofija, ta druga« v svoji repliki
poudari, da je bila prva zenska v Rusiji, obsojena na smrt z obesenjem
zaradi politicnega aktivizma:

Iv.
mogoce je bilo res tako, kot pravite, gospa, ampak mi bomo vseeno izvrsili
kazen s sekiro

ta jeznorita
to morda sicer res ni zgodovinsko natan¢no, zaradi tega pa ni ni¢ manj
resnicno

ta nergava
in potem

? Simona Semeni¢ je za dramsko besedilo leta 2015 prejela Grumovo nagrado,
premiera je bila 16. 9. 2015 na velikem odru MGL. Reziser krstne uprizoritev Diego
de Brea je brez¢asnost poudaril Se s ¢rno-belo estetiko uprizoritve, izborom glasbe ter
svetlobno scenografijo, medtem ko je za eksekucije uporabil drug medij — sopostavil je
uprizarjanje v Zivo in projiciranje vnaprej posnetega materiala na platno, gre za igrane
posnetke v ¢rno-beli tehniki. Besedilo je dozivelo $tevilne dramaturske ¢rte, zgodbe
Sofij pa so bile skréene na najnujnejse informacije.
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L.

mi odpustis?

ta jeznorita
naredi pavzo, da bi bil u¢inek ve¢ji

sofija, ta druga
odpustim ti

ta fina
zazeham

ta zamisljena
zamahne§
(Semenic, sedem 81)

Odlomek ilustrira tudi formalno zgradbo besedila, ki ukinja dvojnost
glavnega in stranskega besedila, tokrat tudi v tipografiji, na vprasa-
nje, kdo govori (Ubersfeld 26), dobimo dvakrat odgovor kuharice,
te namre¢ izrekajo svoje replike in didaskalije, med njimi ni nobene
razlike ali hierarhije, bralec/gledalec pa je tako neposredno soocen ne
le z govorom dramskih oseb (Szondi 30), temve¢ tudi z didaskalijami,
saj je stranski tekst del izreke dramskih oseb. Kuharice so dramske
osebe in hkrati pripovedovalke, opisujejo in komentirajo svoje misli
ter svet okoli sebe, komunicirajo z gledalcem, v celoto sopostavljajo
razli¢ne Case in prostore, saj Sofije pripadajo trem razli¢nim stoletjem
in trem velikim evropskim drzavam. Formalna zgradba besedila torej
le $e poudarja brez¢asnost, ve¢no kolesje zgodovine in s tem tudi uni-
verzalnost sporocila.

Zakljucek

V vseh treh besedilih so Zrtve Zenskega spola, resni¢ne osebe, postav-
ljene v fikcijski okvir, to so vzhodna trupla Zensk, sodobne drinske
mucdenke, tri Sofije iz zgodovine. Ne gre za brezimna trupla, v vseh
treh delih se ponavlja »ime mi je«. Semeniceva prikazuje konkretne
osebe, dogodke, ¢as in prostor, vse to pa postavi v brezéasni okvir, ki
ga ustvari s ponavljanji dogodkov, nastevanjem oseb, pravlji¢no struk-
turo, prenovljeno vlogo didaskalij, elementi narativnosti ipd., s ¢imer
dobijo ideje njenih dram univerzalno sporo¢ilo. Individualne usode so
tako neke vrste simbol za vse trpinéene in zlorabljene zenske — trupla

175



PKn,

176

letnik 40, §t 2, Ljubljana, avgust 2017

moske pozicije modi, trupla patriarhalne druzbe, trupla zahodne-
ga sveta, zato je mozno tudi feministiéno branje navedenih tekstov.
Vendar pa Semeniceva sega SirSe: dramska besedila problematizirajo
vojne,* represijo zahodnega sveta, nesmiselnost birokratskih predpi-
sov, vsiljene druzbene vloge, razmerje med izjemnim posameznikom
in povpre¢nostjo mnozice, institucionalno podprto nasilje, mehaniz-
me moci in oblasti ter na drugi strani vprasanje empatije, druzbene
odgovornosti, razumevanje drugega oziroma druga¢nega. Semeniceva
da v svoji dramatiki glas nemo¢nim, nevidnim, uti$anim in odstranje-
nim. Ce sledimo Lehmannu (295), da so politi¢na tista »vprasanja,
ki imajo opraviti z druzbeno mo¢jo«, potem lahko zapisemo, da se
Semeniceva ukvarja prav s tovrstnimi vprasanji, zato je njena drama-
tika tudi politi¢na.

Pisava Simone Semeni¢ ves Cas nastaja v tesni povezavi z njenim
prakti¢nim delom v gledalis¢u, kjer deluje kot reziserka, producentka,
dramaturginja in performerka, zato natan¢no predvidi, kaksne obcutke
zeli vzbuditi. Avtorica ves ¢as manipulira z gledaléevimi Custvi in estet-
sko distanco, zato njena besedila kljub ostrim idejnim poudarkom ne
ucinkujejo pesimisti¢no, saj uporablja najrazli¢nejse potujitvene stra-
tegije, s katerimi blaZi podobo sveta: ironijo, sarkazem, cinizem, rabo
nenavadnih besed, humor, pri ¢emer besedila prezema temeljna izmuz-
ljivost in dvoumnost (lahko je, lahko pa tudi ne).> Njena besedila so tako
sestavljena iz razli¢nih diskurzov, so zanrski konglomerat, v katerem se
srecujejo elementi rituala, pravljice, politicne drame, komedije, parabole
..., so preplet tragi¢nega in komic¢nega, ironije in empatije, grozljivega
in igrivega, bral¢ev/gledal¢ev polozaj pa tako niha od udobja estetske
distance (Pezdirc Bartol, Recepcija 196-198) do neposrednega nagovora
in dejavnega sodelovanja. Pri ¢emer pa pojma dejavno sodelovanje ne
razumemo v smislu fizi¢ne vklju¢enosti v uprizoritev, k ¢emur je streme-
lo avantgardno gledalis¢e (195), temve¢ izhajamo iz opredelitve, da biti
bralec oziroma gledalec ni pasivni polozaj, ki bi ga morali spremeniti v
aktivnost, temvec je tudi »gledanje akcija« (Ranciere 13, 15) — gre torej za
gledal¢evo emocionalno in kognitivno vkljucenost, ki pa jo Semeniceva
Se stimulira z uporabo razli¢nih besedilnih strategij. Nove besedilne stra-
tegije oziroma formalne inovacije tako niso same sebi namen, temve¢ so
kar najtesneje povezane z vprasanji recepcije in modi gledalis¢a danes.

1z izjav kuharic je razvidno, da vojna vedno proizvaja mrlice, tudi soldati so tako
Zrtve, npr. »za tristo ust smo ga nalupile / potem pa nih¢e ni prisel jest / vsi so umrli«
(Semenic¢, sedem 56).

5 Dramsko delo sedem kubaric, stirje soldati in tri sofije je bilo tako v napovedniku
uprizoritve oznadeno celo za komedijo.
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Nove tekstne prakse pa ne pomenijo radikalnega preloma s tradicio-
nalnim (Lukan 167), marve¢ izhajajo iz zavesti o krizi dramske forme
in krizi reprezentacije, prisotni ze skozi 20. stoletje. Za pisavo Simone
Semeni¢ je tako znacilno spodkopavanje ustaljenih bralnih konvencij
kot tudi destabilizacija temeljnih pojmov teorije drame. V predstavljenih
treh primerih je opazna odsotnost velikih zacetnic in lo¢il, s ¢imer avto-
rica tesneje vklju¢i bralca v proces dekodiranja in interpretacije besedila:

V resnici sem hotela pustiti odprte poudarke, misli in lodila. Nisem hotela
sugerirati, kje je konec stavka. Cezure sem na neki nacin dolo¢ila s tem, ko
preidem v novo vrstico — kot da piSem poezijo. Hkrati pa napiSem klicaj samo
tam, kjer se mi zdi nujno potreben. Ta princip pisanja je v bistvu zelo zani-
miv. Kar véasih zapiSem kot trditev, lahko nekdo drug prebere kot vprasaj.
(Semenic¢, Umetnost 25)

Dramska besedila Simone Semenic¢ spreminjajo vizualno podobo, niso
razdeljena na dejanja in prizore, so brez seznama nastopajocih oseb, de-
litev na glavno in stransko besedilo pa je presezena, saj didaskalije pre-
ra$¢ajo uprizoritvene napotke. Ob uprizoritvi jih nikakor ne moremo
izpustiti ali materializirati v gledaliske znake, saj postajajo enakovreden
in konstitutiven del besedila. Pri Simoni Semeni¢ ne gre za ukinjanje
didaskalij, temve¢ za revitalizacijo, pri cemer je izpostavljena njihova
narativna funkcija (pripoved o lo¢enih dogodkih, komentar dogajanja,
moznost vpogleda v misli oseb, posredujejo oznake ¢asa in prostora, so
sredstvo komunikacije z ob¢instvom ipd.). Z vnosom elementov nara-
tivnosti pa v neko¢ absolutno dramo tesneje vstopa tudi avtor. Ce je
Anne Ubersfeld (26-27) zapisala, da se avtor v dramatiki prostovoljno
odrece temu, da bi govoril v lastnem imenu — avtor je subjekt besedila
le pri didaskalijah —, Toporisi¢ njeno misel preoblikuje:

Gledaliska besedila pri Semenicevi lahko razumemo tudi kot izpoved avtorja
ali izraz njegove »osebnostic, »Custeve, »problemovy, kajti vsi subjektivni vidiki
niso ve¢ preusmerjeni na druge govorce. Tako besedilo postane v nasprotju z
absolutno dramo tudi subjektivno, ker se avtor ne odrec¢e temu, da bi govoril
v lastnem imenu; avtor je subjekt besedila ne le pri didaskalijah, ampak v ce-
lotnem besedilu« (Toporisi¢ 99).

Do podobnih ugotovitev so prisli tudi naratologi: »[P]ripoved bistveno
prispeva k dramopis¢evim ustvarjalnim prijemom, omogoca interdis-
kurzivno eksperimentiranje in z razkrajanjem dramskega dejanja spod-
buja samorefleksivnost.« (Koron 45)

Naslovnik dramskega besedila (bralec, reziser in igralci, gledalec)
mora tako za posamezni tekst premisliti temeljna razmerja, kdo govori
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in komu govori, s tem pa tudi status avtorja, dramskih oseb kot tudi
svojo lastno pozicijo (Pezdirc Bartol, Slovenske 279). Dramska bese-
dila zahtevajo njegovo dejavno sodelovanje, ga spremenijo v aktivno
kategorijo, bralec/gledalec je vpet v dogajanje in tako v vedji meri tudi
soudelezenec in posledi¢no soodgovoren za stanje v druzbi. In ¢e je
Lehmann zapisal, da »[g]ledalis¢e pravzaprav ne postane politi¢no z ne-
posredno tematizacijo politi¢nega, temve¢ z implicitno vsebino svojega
nacina predstavljanja« (Lehmann 300), smo prisli do sklepa, da velja
enako za etiko, saj dramsko besedilo ne postane eti¢no angazirano z
neposredno tematizacijo eti¢éno- problemskih vsebin. Simona Semenic¢
eticne dimenzije besedila ne aktivira eksplicitno s politi¢nimi izjavami,
eticnimi imperativi, moralisticnim posredovanjem vrednot ali didak-
tiénimi poantami prav-narobe niti z neposrednim prikazom nasilja,
pobojev, vojnih grozot ipd. Estetska izkusnja je namre¢ predpogoj za
vzpostavitev eti¢nega razmerja, ki je po drugi strani temelj, s katerega
si je mo¢ prizadevati za politi¢ni u¢inek (Ridout 66). Simona Semeni¢
s svojimi deli zahteva angaZiranost, ki jo Helena Grehan zaobjame s
pojmom ambivalenca oziroma protislovje. Angaziranega bralca/gledal-
ca ne razume v smislu, da bo ta vstal s svojih sedezev in postal politi¢cno
aktiven, temve¢ vidi njegovo angaziranost v razreSevanju vprasanj, idej
in obcutij, ki jih neko delo odpira. Ce je uprizoritev zmozna angazirati
gledalca za proces eti¢nega razmisleka, bo v njem pustila obcutek pro-
tislovnosti. Vendar to ni protislovnost, zaradi katere bi postal gledalec
inerten, temvec¢ gre za produktivni prostor, ki omogoca pretakanje za-
misli, konceptov in zanimanj. Protislovje je oblika nelagodja, izkusnja
preloma, ki drzi gledalca povezanega z drugim, z umetniskim delom, z
odgovornostjo — to je torej eti¢ni proces, ki traja $e dolgo potem, ko je

gledalec zapustil gledalisko dvorano (Grehan 22).6
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The Specificity of the Dramatic Form and Ethical
Issues in the Drama of Simona Semenic

Keywords: literature and ethics / Slovene drama / Semeni¢, Simona / dramatic form /
postdramatic theatre / stage directions / spectator

The paper deals with three no longer dramatic texts (Poschmann) by Simona
Semeni&, namely the feast or the story of a savory corpse or how roman abramovic,
the character jania, julia kristeva, age 24, simona semenié and the initials z. i.
Jfound themselves in a tiny cloud of tobacco smoke; sophia or while i almost ask for
more or a parable of the ruler and the wisdom and 7Cooks, 4Soldiers, 3 Sophias.
The main characters in all three texts are bullied and abused women, victims
of religious and political wars as well as of patriarchal paradigms and enforced
social roles. Their stories are based on true stories and then set within a timeless
fictional frame in their fragmentary form. Characteristic of Simona Semenic’s
writing is the subversion of traditional reading conventions which involves
the reader more closely into the decoding of the text and its interpretation.
The division between the dialogue and stage directions disappears as stage
directions become more than mere directions and their narrative function is
emphasized. It is therefore necessary that the addressee of the text reconsiders
basic relations within it, who speaks and to whom, what is the position of the
author, of the dramatis personae, and their own position. The reader/spectator
is more emotionally and cognitively involved in the plot and thus becomes to
a greater degree a participant, and consequently responsible for the state of
the society. Simona Semeni¢ uses innovative textual strategies to achieve an
artistic impact and to open up ethical aspects through a universal perspective.
Even though she violates dramatic conventions, she at the same time relativ-
izes and revitalizes them, and her new textual strategies are closely tied to the
problems of reception and the power of the theatre today.
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