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Razprava obravnava sinkretisticni motiv Platona-Diogena, ki se pojavi v

3. distihu gazele 17 (Cecen) osmanske pesnice Fitnat Hanim. Ta motiv se

na obravnavanem mestu pojavi v obliki Platonovega epitela hum-nisin (ki
sedi v sodu'). Motiv Platonovega soda je v osmanski poeziji sicer poznan, a
predstavija znotraj vzhodne literarne recepcije grskih filozofov nenavaden
odklon. Vnasprotju s previadujoco sodbo, da gre pri tem motivu za nekaksno
zamenjavo ali pomoto, skusam v prispevku pokazati, da je raba tega motiva
nacrina in da ima svoj zgled v starejsi, perzijski tradiciji (vsaj v Hafizovi
gazeli 306 [Clarke] ). Nadalje ugotavljam, da ima motiv Platonovega soda dve
melaforicni funkcifi, prvo lahko umestimo v kontekst tradicionalnega (Platon
kot simbol najvisje stopnje modrosti), druga pa predstavija kreativno variacijo
(Platon kot »medznunovski lik«). V prispevku skusam pokazati, da je raba v
obravnavani gazeli Fitnat Hanim kreativna. To ugotovitev naslanjam na,
proic; primerjavo z dvema drugima pojavitvama epiteta hum-nisin, namrec
pri pesniku Beligu (umrl 1760 ali 1761) in pri pesniku ‘Izzetu Molli (1785-
1829), drugic, na primerjavo rabe v Hafizovi gazeli in tretjic; na natancno
branje 3. distiha obravnavane gazele.

Klju¢ne besede: osmanska poezija / gr$ka filozofija / literarna recepcija / motivni
sinkretizem / Fitnat Hinim / Platon / Diogen
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V prispevku obravnavam gazelo 17 Cegen (= 65 AOP = Bir dilde")
osmanske pesnice Fitnat Hanim iz 18. stoletja, pri ¢emer se osredoto-
¢am na 3. distih te gazele, v kateri se pojavi poseben motiv »Platona
v sodu« (osm. Felatun-i hum-nisin). Ta nenavadni sinkretizem med
filozofoma Platonom in Diogenom iz Sinope je v osmanski literarni
tradiciji sicer poznan, a predstavlja znotraj vzhodne literarne recepcije
grskih filozofov nenavaden odklon: v arabskem izro¢ilu je tako na pri-
mer bogato izpri¢an sinkretizem med Diogenom in Sokratom, ne pa
tudi med Diogenom in Platonom.? Mnogi komentatorji sodijo, da gre
za nekaksno nakljuéno zamenjavo oz. pomoto.” V ¢lanku bom uvo-
doma strnjeno osvetlil biografske okoli$¢ine in ustvarjalno dejavnost
pesnice Fitnat Hanim ter podal nekaj splo$nega ozadja o literarni recep-
ciji grskih filozofov v osmanski poeziji, nato pa bom v osrednjem delu
prispevka skusal na eni strani pokazati, da je ta sinkretizem v literarni
rabi naérten in da ima svojo specificno motivacijo ter zgled v starejsi
perzijski tradiciji (vsaj v Hafizovi gazeli 306 [Clarke]), ter na drugi,
da je metafori¢na funkcija tega sinkretisti‘cnega motiva dveh vrst, od
katere lahko eno opredelimo za tradicionalno, drugo pa za kreativno
variacijo, pri ¢emer ugotavljam, da je raba tega sinkretisti¢cnega motiva
v obravnavani gazeli kreativna; slednjo ugotovitev na eni strani nasla-
njam na primerjavo z dvema drugima mestoma, kjer se epitet hum-
nigin Se pojavi, namre¢ pri pesniku Beligu (umrl 1760 ali 1761) in
pri pesniku ‘Izzetu Molli (1785-1829), na drugi pa na primerjavo z
antecedentom v Hafizovi gazeli ter na natan¢no branje obravnavanega

! Lirske pesemske oblike v osmanski poeziji se najveckrat identificirajo z zapo-
redno $tevilko pojavitve v izdaji divana, z zacetnimi besedami prvega hemistiha ali
pa — pri zelo znanih pesmih — po refrenu (osm. redifj. Zaporedna Stevilka 17 je $te-
vilka gazele v Cegenovi izdaji divana in ustreza $t. 65 v AOP (=Anthology of Ottoman
Poetry v redakciji Andrewsa, Kalpaklija in Black). Prvi hemistih se za¢ne z zvezo Bir
dilde ('v steu'). Osmansko jezikovno gradivo v ¢lanku podajam v latini¢ni translitera-
ciji po sistemu /A (Islam Ansiklopedisi); v skladu s prevladujoco prakso lastna imena
in zaletke verzov zapisujem z veliko zaletnico. Izglasne zvenece soglasnike v arabskih
lastnih imenih, ki se v moderni tur$¢ini izgovarjajo in zapisujejo nezvenele, v skladu s
pisno podobo osmans¢ine zapisujem zvenece. Prevodi osmanskega jezikovnega gradiva
so moji, razen Ce je navedeno drugace.

? Arabske vire o Diogenu v povezavi s Sokratom do 13. stoletja je zbral Oliver
Overwien v delu Die Spriiche des Kynikers Diogenes in der arabischen Uberlieferung
(403—408, o motivu Sokrata v vr¢u posebej str. 407). O nepoznavanju motiva »Platon
v vréug, . sinkretizma med Diogenom in Platonom v arabski tradiciji do 13. stoletja
prav tako Overwien (zasebna korespondenca z avtorjem ¢lanka, 29. 3. 2021).

3 »Zdi se, da je pesnica na tem mestu Platona zamenjala z drugim slavnim filozo-
fom, Diogenom.« (Andrews idr. 201) Podobno meni Yekbas (Yekbas 292).
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distiha. V sklepu povzemam svojo interpretacijo po problemskih sklo-
pih, jo postavljam v $irsi kontekst in navajam mozna nadaljnja izhodi-
$¢a za obravnavo te teme.

Fitnat Hanim - biografske okoliscine in konteksti

Osmanska pesnica Fitnat Hanim, s pravim imenom Ziibeyde,* se je
rodila v 1. polovici 18. stoletja in umrla leta 1780. Je ena redkih pozna-
nih pesnic v osmanski literarni zgodovini. Alkan Ispirli v svoji $tudiji o
zenskih dvornih pesnicah od vsega skupaj 46 imen poleg Fitnat navaja
zgolj $e 9 pesnic, ki so zivele pred 19. stoletjem (Ispirli 19 isl.).’ Poleg
Fitnat Hanim v kanonu trdno mesto zasedata predvsem Zeyneb Hatun
in verjetno najpomembnej$a osmanska pesnica Mihri Hatun® iz 16. sto-
letja, t. i. zlate dobe osmanskega cesarstva.

Druzina pesnice Fitnat Hanim je pripadala elitnemu sloju druzbe.
Njen oce Ebuisakzade Mehmed Es‘ad Efendi je opravljal funkcijo
islamskega pravnika (t. i. $ejhulislam ali osm. geyhiilislam) pod sulta-
nom Mahmuadom I. (1730-1754), ve¢ ¢lanov njene druzine pa je bilo
pesnikov. Za njenega oceta velja, da je bil tudi glasbenik, kar je bilo
v tistih Casih za pripadnika intelektualne elite sila nenavadno, saj se
je glasbena dejavnost (v nasprotju s poezijo) povezovala predvsem z
nizjimi druzbenimi sloji. Druzina je Ziibeydi omogocila dostop do
izobrazbe in njeno pesnisko ustvarjanje spodbujala v meri, ki je zdale¢
presegla tisto, ki je bila v onem ¢asu znacilna za zenske. O njenem
zasebnem Zivljenju sicer ni veliko znanega, kar v lu¢i odsotnosti Zensk iz
javnega zivljenja tudi ni presenetljivo; so¢asni komentatorji in pisci t. i.
tezkir ('memorandum' ali 'opomnik’, osm. zezkire), pesniskih biografij
anekdoti¢nega znacaja, ki so eden poglavitnih virov za osmansko lite-
rarno zgodovino,” so se zadovoljili z anekdotami o njeni bistroumnosti

# Po tradiciji so osmanski pesniki in pesnice uporabljali psevdonime, ki izrazajo
neko (dejansko ali literarno-fiktivno) potezo pesnikovega oz. pesnicinega znacaja.
Izvorno arabska beseda fitnat oznaluje bistroumnost ali ostroumnost, hdnim pa je,
tako kot starejsi izraz hatun, spostljiv turski naziv za Zensko iz vi$jega druzbenega sloja.

5 Za primerjavo: seznam vseh znanih osmanskih pesnikov od 15. do konca 19
stoletja obsega okoli 5000 imen.

¢ O Mihri Hatun in kontekstih njenega ustvarjanja gl. Havlioglu, Mibhri Hatun. Ta
$tudija je prelomna na podrodju za osmansko literarno in kulturno zgodovino klju¢-
nega vprasanja spola v kontekstu performativnosti in polozaja zenskih pesnic.

7 Najpomembnejsi in najbolj znani pisci tezkir so Sehi Bey (15./16. stoletje), Latifi
(15./16. stoletje) in ‘Astk Celebi (16. stoletje). Tezkire navadno vsebujejo biografske
anckdote o pesniku, primere njegovih pesmi in pis¢ev komentar nanje.
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in odnosih do moskih predstavnikov socasne intelektualne elite, ki so
véasih rahlo obscenega znacaja.®

Zapustila nam je divan manjsega obsega, ohranjen v $tevilnih roko-
pisih, v tiskani obliki pa je izSel dvakrat, prvi¢ leta 1848 v Carigradu
in drugi¢ leta 1869 v Egiptu. Zgradba njenega divana je tradicionalna,
obsega vse glavne pesniske Zanre osmanske dvorne poezije, poleg tega
pa vsebuje tudi nekaj pesmi bolj ljudskega znacaja in poeti¢ne uganke.
Pisala je pesemske paralele’ na pesmi pesnikov starejsih generacij, na
primer na pesmi Nabija iz 17. stoletja. Velik vpliv na njeno ustvarjanje
pripisujejo njenemu bliznjemu prijatelju, pesniku Koci Ragibu Pasi,
ki naj bi ga Fitnat Hanim izredno obc¢udovala. Njegov vpliv naj bi bil
bolj opazen v njenih filozofskih pesmih, kjer se pogosto pojavljajo tudi
modrostni izreki; medtem ko naj bi se v njenih lahkotnejsih in humor-
nih pesmih odslikaval vpliv pesnika Nedima, enega najpomembnejsih
pesnikov t. i. dobe tulipanov, obdobja blagostanja, miru, potro$nistva
in razkosja v ¢asu vladavine sultana Ahmeda IIL., ki je sledilo sklenitvi
pozarevskega miru leta 1718 in je trajalo do upora Patrone Halila leta
1730. Fitnat Hanim je tudi sama mo¢no in daljnosezno vplivala na
kasnejse pesnike, npr. na pesnika ‘Izzeta Mollo, enega vidnejsih pred-
stavnikov pesnistva 1. polovice 19. stoletja.

Literarna recepcija gr$kih filozofov v osmanski poeziji

V osmanski poeziji se kot literarni motivi pogosto pojavljajo zgodovin-
ske in mitoloske osebnosti iz grske antike. Ti motivi so v osmanski poe-
ziji svoje mesto nasli preko posredovanja perzijske literarne tradicije.
Najprominentnejsi lik grske antike, ki se pojavlja v osmanski poeziji,
je zagotovo Aleksander Veliki (osm. Iskender ali Sikender). Legendarna
manifestacija historicnega Aleksandra Velikega najveckrat simbolizira
iskanje nesmrtnosti — s tem namenom se namre¢ Aleksander v pripo-
vedi odpravi do roba znanega sveta (zgled za to je njegov histori¢ni

8 Za ve¢ podatkov o njenem Zivljenju in ustvarjanju gl. Andrews, Black in Kalpakl
256-257; Gibb 150 isl.; obseznejsi biografski zapisi v turi¢ini se najdejo pod ustrez-
nim geslom v slam Ansiklopedisi, prim. tudi Ispirli 71 isl.

? Pesem paralela ali nazira (osm. nazire) je pesem, pisana z enakimi podobami,
v enakem metrumu in z enakimi retori¢nimi sredstvi kot pesem nekega drugega
pesnika. Gre za plodno literarno izmenjavo med pesniki iste dobe, lahko pa so nazire
pisane tudi na pesmi Ze preminulih pesnikov. Ta za literarno Zivljenje v osmanskem
cesarstvu znacilna literarna dejavnost je mnogokrat vkljucevala tudi element rivalstva,
saj so pesniki tekmovali za naklonjenost sultana ali kak$nega drugega za$¢itnika, da bi
si zagotovili varen ekonomski polozaj.
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pohod v Indijo). Njegova funkcija v simbolni mreZi osmanske poetike
sicer izvira neposredno iz literarne predloge, namrec¢ iz islamskega cikla
aleksandrid, literarnih pripovedi o Aleksandru Velikem.'® Najslavnejsa
islamska aleksandrida je zagotovo Iskendernime perzijskega pesnika
Nizamija iz Gandze iz 12./13. stoletja, iz katere je v 14. stoletju izsla
tudi osmanska razlic¢ica pesnika Ahmedija. Literarni motiv Aleksandra
Velikega je za nas na tem mestu pomemben, ker se v njegovem kon-
tekstu pojavljajo tudi grski filozofi.

[skender je v osmanskem izrocilu pogosto predstavljen kot sin perzij-
skega kralja Dareja in hkrati viuk njegovega vazala Filipa. Decek je dele-
zen izobrazbe grskih filozofov, navadno Aristotela (osm. Riszilis, Aristit)
ali Platona (osm. Feldtin ali Eflatun), v dolocenih verzijah tudi Sokrata
(osm. Sukrar). Ti filozofi, Iskenderjevi vzgojitelji, simbolizirajo najvisjo
stopnjo modrosti, ki jo lahko ¢lovek doseze v tostranstvu. Iskenderju
se nekega dne prikaze skrivnosten lik, imenovan Hizir (mitoloski lik
iz arabske tradicije, ki je ponavadi upodobljen kot duhovni vodja in
pomocnik ljudi v stiski; pogosto poseduje tudi misti¢no vednost in/ali
sposobnost obujanja mrtvih). Pod njegovim vplivom se de¢ek spreobrne
v islam in ima videnje, v katerem je izbran za vladarja sveta. Na bojnem
pohodu premaga Perzijo in osvoji ves znani svet, na koncu pa je kljub
izrednim dosezkom soocen s ¢lovesko mejo — z lastno umrljivostjo. Ko
izve za vrelec skrivnostnega eliksirja nesmrtnosti, Vode Zivljenja (osm.
ab-1 hayat, tudi db-1 Hizir »Hizirjeva voda«), se skupaj s Hizirjem in
svojo vojsko poda na pot, da bi ga nasel. Ta vrelec lezi na robu znanega
sveta v neprodorni temi. Ko so Iskenderjevi napori na koncu obsojeni
na neuspeh, se naposled sprijazni s svojo usodo in lastno smrtnostjo.

Od grskih filozofov se zdale¢ najpogosteje pojavlja Aristotel, kar je
brzkone posledica zunajliterarne okolis¢ine, namre¢ $iroke recepcije
njegovih filozofskih spisov v islamskem svetu. Pojavlja se z izrazi hikmet
'modrost’, 'filozofija'; sakird/sagird 'utenec'; mekteb '$ola’; slednje je
povezano z njegovo vlogo ucitelja. V kasidah'' se opevani zas¢itniki ali
vezirji pogosto primerjajo z Aristotelom (pogost je npr. epitet dristi-vir
'ki je tak kot Aristotel').

1 Aleksandyride so bile izredno priljubljene od pozne antike vse do novega veka.
Najstarejsa verzija te pripovedi je grska, njen nastanek pa se postavlja v 3. stoletje po
Kr. V 4. stoletju je bila prevedena v latini¢ino, v 5. pa v armens¢ino. Med 4. in 16.
stoletjem so sledili prevodi v $tevilne jezike, iz poznoanti¢nega sirskega prevoda pa je
izdel orientalni oz. islamski cikel aleksandrid (v arabskem, perzijskem, amharskem,
hebrejskem, osmanskem in srednjemongolskem jeziku).

" Izvorno arabski Zanr panegiri¢ne slavilne pesmi, razsirjen v vseh knjizevnostih
islamske civilizacije.
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V podobni vlogi (vzgojitelj vladarja in simbol najvisje stopnje
modrosti) se veckrat pojavlja tudi Platon. Pogosto se pojavlja v pove-
zavi s pojmi, kot so re’y ('uvid', 'vpogled', 'mnenje'), ‘ak/ ('pamet’),
hikmet ('modrost’) ali Z/m ('znanost', 'znanje', 'vednost').

Pogost je tudi lik Sokrata, ki se, po drugi strani, pojavlja v druga¢-
nem kontekstu. Izpostavljene so njegove dialekti¢ne in govorniske
sposobnosti. Pojavlja se z izrazi, kot so kavl ('govor', 'beseda’, tudi:
'strinjanje') in dehdn ('usta’). Vasih je upodobljen kot prerok.

Poleg nastetih se pojavljajo tudi drugi filozofi,"” a vidno redkeje.
Diogen iz Sinope se v tem kontekstu ne pojavlja, ¢eprav ga v okviru grske
tradicije z Aleksandrom Velikim povezuje zelo znana anekdota, v kateri
Diogen na Aleksandrovo vprasanje, ¢e mu lahko izpolni kaksno zeljo,
odgovori, naj stopi iz sonca in mu prencha delati senco. Anekdoto nam
mdr. posreduje Dionizij Laertski (2/3 st. po Kr.) v svojem delu anekdo-
ti¢nega znacaja Zivljenja in misli velikib filozofov (Philosdphin bion kai
dogmiton synagoge). Cini¢ni znadaj in antagonizem do Aleksandra sta
morda tisti razlog, da se Diogen kot literarni lik ni znasel v kontekstu
Aleksandrovih modrih vzgojiteljev.

Analiza gazele 17 Fitnat Hanim

Na zacetku razprave zaradi konteksta navajam celotno gazelo," in sicer
v redakciji Andrewsa Kalpaklija in Black (AOP), opremljeno s proznim

prevodom v slovens¢ino in nekaj opombami o njeni zgradbi, nato pre-

2 Mdr. tudi Pitagora (osm. Fisagors, Fisigiris), Evklid (osm. Uklidis, Oklidis,
Iklidis) in Hipokrat (osm. Bukrat, lbukrat, Bokrat, Bukritis, Ebukrat). Za pregled s
primeri iz gazel in kasid gl. Yekbas.

13 Bralec bo ob branju celotne pesmi gotovo opazil za gazelo tako zelo znadilno
»razsredi$¢enost«: koherenca je pri gazeli navadno notranja in se kaze v simbolni mrezi,
ki se pne iz posameznih distihov, dalje v njeni jezikovni zgradbi. V tem kontekstu sta
osrednja povezovalna elementa redif oz. refren (vsakokratna zadnja beseda v drugem
hemistihu, navadno z izjemo prvega distiha, kjer se refren pojavi v obeh hemstihih; v
tej gazeli je refren beseda var, polnopomenski glagol 'biti' v 3. osebi edine) in rime (v
perzijsko-osmanski teoriji rime, ki je utemeljena na arabski tradiciji, za rime navadno
veljajo leksikalni deli predzadnje besede vsakokratnega hemistiha, tj. besede, ki pred-
hajajo redif oz. refren; v tej pesmi so to samostalniske besede v svojinski obliki za 3.
osebo edine, obrazilo: -si, tj. rengin-edas: (1), miibtelas: (2), safds: (3), devas: (4), cefas:
(5), rimani zlog je odebeljen), manj pogosto je, da so distihi povezani v narativnem
smislu. Zato je pri gazeli povsem upravi¢eno obravnavati tudi posamezne distihe. To
sicer potrjuje tudi so¢asna praksa piscev tezkir, ki kot primere pesnikovega dela veliko-
krat navajajo zgolj posamezne distihe.
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hajam k razpravi o 3. distihu, ki je v sredis¢u mojega zanimanja v tem

prispevku:

1. Bir dilde kim hayal-i leb-i can-fezasi var
Ma'ni-i rah-perver-i rengin-edasi var

2. Etmez nigah o sah haridar-1 vuslata
Kayunda can-be-kef nice bif miibtelas: va

3. Efzani-i hiredle Felatan-1 hum-nisin
Dest-i cliniinu gest ile Kays'in safasi var

4. Cevr ii cefa mihr {i vefa firkate visal
Her derdif ey goniil bu cihanda devasi var

5. Elbette bir mu‘amelesi vardir ‘asika
Yarif vefast yogisa Fitnat cefast var

1. V sreu, ki nosi podobo ustnic, ki vecajo zivljenje
tam biva boZanski hranitelj duse, govorec barvitih besed.

2. Lepotec ne namenja pogleda njemu, ki je pripravljen kupiti zdruzitev
Tisoce zasvojencev v njegovi Cetrti mu ponuja duse v iztegnjenih rokah!

3. Platon se je ob vsem obilju modrosti zadovoljil z Zivljenjem v vrcu
Kays pa se je radostil, ko se je izgubljal po puscavi blaznosti.

4. Za trpljenje in muke obstajata ljubezen in zvestoba, za osamo trdne vezi
Za vsako Zalost tega sveta obstaja zdravilo, o srce.

5. Gotovo ljubljeni vé, kako ravnati z ljubimcem
Bodisi bo ljubljeni zvest, bodisi bo Fitnat trpela muke.

V tretjem distihu se Platonovo ime, Felatin, pojavi v konstrukeiji tipa
izafer' skupaj z epitetom hum-nisin (ki sedi v sodu'). Preden se lotimo
vsebinske razprave, v srediS¢u katere je ravno omenjeni epitet, je treba
podati nekaj tekstnokriti¢nih opomb glede tega mesta, in sicer je treba
izpostaviti, da Cegen v svoji izdaji divana obliko zapiSe kot ham-nisin
(Cegen 327). V njegovi izdaji je iz reprodukcije rokopisa na relevantnem

“Ta izvorno perzijska konstrukcija povezuje dva samostalnika ali samostalnik in
pridevnik v atributivno, genitivno ali apozicionalno razmerje in je zelo razdirjena v
osmanski tur§¢ini, pa tudi v drugih jezikih, na katere je vplivala perzij$¢ina, npr. v
urdujséini.
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mestu razbrati pisno sekvenco <im>, kar v skladu z osmanskim orto-
grafskim uzusom narekuje vokalizacijo s kratkim temnim vokalom («,
u ali 7). V lu¢i moznih jezikovno-vsebinskih interpretacij se vokaliza-
cija prvega ¢lena zlozenke z u-jevskim vokalom, torej kot sum 'sod" ali
'vr¢', kaze kot ustreznej$a nasproti vokalizaciji z a-jevskim vokalom,
torej kot ham (pridevnisko: 'upognjen, ukrivljen' ali samostalnisko:
'koder, obro¢').

Potencialno obliko *ham-nisin bi bilo po zgledu zlozenk sorodnega
tipa (tj. s prvim ¢lenom ham- in enim od perzijskih participov kot
drugim clenom, npr. ham-geste, ham-giide) najbri treba interpretirati
kot 'upognjeno sede¢', kar se na eni strani kaze kot manj smiselno z
vsebinskega, sobesedilnega vidika, na drugi strani pa se sama oblika
ham-nisin pojavlja izredno redko oz. se skoraj ne pojavlja.”

Zvezo Felatin-1 hum-nisin je treba najprej razumeti apozicionalno,
dobesedno torej 'Platon, v sodu sedeci'. V distihu se poleg Platona pojavi
se lik Kaysa oz. Mecniina (govorece ime, ki izhaja iz arabskega participa
majnin in pomeni 'zblaznel') iz stare arabske pripovedke o nesre¢ni
ljubezni med Leylo in Mecninom.'® Osrednji gradnik te pripovedi
je Kaysova blaznost in njegov umik v puscavo vsled nesre¢ne ljubezni
do Leyle. Njegova popolna predanost in hrepenenje po ljubljeni osebi
povzrodita, da je, ko jo ponovno ugleda, ne spozna ve¢ — saj je njegovo
hrepenenje prestavljeno v visji red, kjer ljubezen in hrepenenje izgubita
svoj objekt. Ta zgodba se izredno pogosto pojavlja ne samo v okviru pripo-
vednih pesniskih oblik, npr. mesnevije, kjer — v kontekstu ljubezenske
pripovedi — osrednjo vlogo navadno igra slavni mitoloski par ljubimcev,
ampak v obliki aluzij tudi v lirskih oblikah poezije, npr. v gazeli. Zgodba
pogosto ponazarja sufisti¢ni topos umika iz sredine ljudi in posvetne sfere
z namenom spoznanja in zdruzitve z Bozanskim. V ta okvir sodijo osre-
dnje sufisti¢ne ideje, kot so razpustitev jaza (osm. fend), (ljubezenska)
blaznost (osm. divinagi) in samozrtvovanje Lepoti/Bozanskemu.

1 Najdemo jo npr. v neki pesmi Kamija iz Diyarbakirja v Ugur Arslanovi izdaji.
Celotno delo mi je nedostopno, zato glede tega ne morem nadaljnje presojati. Pove-
dna pa je pripomba Ibrahima Kaye, ki v svoji korekciji Coskunovega branja nekega
mesta v Nabijevem potopisu Dar Meke in Medine (osm. Tuhfetii’l-Haremeyn) iz 17.
stoletja, kjer se epitet pojavi v identi¢ni konstrukciji kot v obravnavani gazeli, prepisno
interpretacijo ham-nisin $teje za Coskunov lapsus, ¢e§ da ta beseda nima nikakr$nega
pomena, ob tem pa navaja, da Platona »zaradi dejstva, da biva v sodu, imenujejo hum-
nisin« (Kaya 157).

16 Ta pripovedka je po zaslugi mojstrske perzijske adaptacije pesnika Nizamija iz
Gandze iz 12. stoletja dozivela Sirok razmah v islamskem kulturnem okolju in knji-
zevnostih. Najpomembnejsa za osmanski kontekst je epska predelava, ki jo je v 16.
stoletju spisal slavni pesnik Fuzali.
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V tem distihu je lik Platona s pomo¢jo vrste jezikovnih in kompo-
zicijskih sredstev idejno sopostavljen s Kaysom in z njim izenacen
kot nekdo, ki se umakne iz druzbe in se po poti spoznanja poda v
prostovoljno revé¢ino. Vsakega od obeh likov spremlja njemu lastna
okolis¢ina, ki mu omogoca spoznanje: Platona njegovo obilje modro-
sti (osm. efzin-i hired), Kaysa tavanje (osm. gest) izven sredine ljudi.
Kompozicijska blizina, ki jo razbiram iz instrumentalnega sklona, v
katerem se pojavljata oba ¢lena (efzini-i hiredle, gest ile), in na podlagi
njunega mesta v sintagmi (pred vsakokratnim nanosnikom, tj. Felatin-1
hum-nisin, Kays’in), po mojem mnenju dodatno poudarja vsebinsko.

Nadalje sta oba lika okarakterizirana Se z drugim, topi¢nim atribu-
tom, namre¢ izrazom, ki oznacuje kraj, kamor sta se umaknila — to je za
Platona sod (hum), za Kaysa pa puscava blaznosti (osm. dest-i ciinin).
V prvem hemistihu je ta ¢len na zadnjem (hum-nisin), v drugem pa na
prvem mestu (dest-i ciininu). Ob branju, ki se seveda vr$i linearno, ta
dva ¢lena zato tr¢ita drug ob drugega in tako ustvarita osrednje osisce,
v katerem se bralcu zivo prikaze topi¢ni vidik tega distiha — dva kraja,
ki ju znacilno zaznamuje skrajna odrezanost od ljudi. Drugi hemistih
se nato razveze v svoji gramati¢ni dopolnitvi, namre¢ v glagolski zvezi
safisz var 'se radosti', ki slovni¢no veze oba navedena ¢lena in ju s tem
$e tesneje poveze.

Idejni temel;j tega distiha je torej misticna predstava o moznostih
spoznanja in zdruzitve z BoZanskim, za katerega je potrebna razpusti-
tev jaza. Ena od moznosti za dosego tega je umik v neobljuden kraj in
odpoved vsemu, kar je del posvetnega obstoja. Stalna metafora za to
je, kot receno, puscava, po kateri tava Kays — ta metafora se umescéa
na polje stereotipnega, tradicionalnega. A na drugi strani taksen umik
lahko prepoznamo tudi v Zivljenju v sodu — vendar samo, ¢e poznamo
filozofa Diogena iz Sinope in anekdote o njegovem Zivljenju, iz katerih
je razviden njegov asketski znacaj.

Povezava Platona in soda je v osmanski poeziji razmeroma pogost
pojav."” Najpogostejsa izraza, ki se v zvezi s tem pojavljata, sta hum-1
Felatin ('Platonov vré/sod') in hum-z hikmet ('vré/sod modrosti’). A
kot bom pokazal v nadaljevanju, ni nujno, da je s sodom vedno impli-
ciran Diogenov sod; metafori¢na raba soda se namre¢ povecini umesca
na polje tradicionalnega razumevanja Platonovega lika.

Izraz hum namre¢ najprej oznacuje posodo v splo$nem, nato vr¢,
sod ali ¢aSo, umesca se torej v skupino besed, kot so cam 'kupica' in

7 Najdemo jo npr. pri naslednjih pesnikih: Mezaki (u. 1676), Sabit (u. 1712),
Seyh Galib (1757-1799), Antepli ‘Ayni (1766-1837).
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sebii 'kupica, vr¢, sod' in 'vino' (sardb, mey, hamr). To besedi$ée ima
nezamenljive misti¢ne konotacije. V sufisti¢ni terminologiji je vino
sredstvo spoznanja, ki razpu$ca jaz v ekstati¢ni izkusnji in omogoca
zdruzitev z Ljubljenim, BoZanskim, vinska kupica pa ima konotacije
razodetja in uvida. Mursid, uéitelj, ki vodi u¢enca po duhovni poti, je v
sufisti¢ni terminologiji lahko imenovan hum-1 hamr 'vré vina' (Clarke
530), kar priti¢e njegovi metafori¢ni podobi kot nekaksni posodi, v
kateri je shranjeno vino, sredstvo razpustitve jaza, pot do spoznanja in
simbol modrosti, ki ga uditelj prelije na uc¢enca. Povezava Platona in
soda se s tega vidika umes¢a na polje tradicionalnega (Platon v zvezi z
besedis¢em tipa ‘akl, hikmet, “ilm).

Sam epitet hum-nisin se v kontekstu osmanske poezije po pregledu
gradiva, ki mi je bilo dostopno, pojavi $e pri pesniku Mehmedu Beligu
Eminu, ki je zivel v priblizno istem ¢asu kot Fitnat,” in pri mlajsem
pesniku ‘Izzetu Molli (1786-1829), zdi pa se zelo verjetno, da Se kje."”

Oglejmo si najprej, kako je epitet uporabljen pri pesniku Beligu
(navedeno po Demirel 51):

Old1 misal-i ‘akl-1 Felatan-1 hum-nisin hikmet-seray-1 tab’una ca asiyan-1 ‘ilm

Zgled je postal um Platona, sedecega v sodu; pevec modrosti ima svoje mesto
v gnezdu vednosti.

Tu je motiv soda rabljen v tradicionalnem smislu — osrednji motiv
distiha je namre¢ motiv Platona kot simbola modrosti, izrazen z
uporabo znacilnega besedis¢a (‘akl, hikmet, ‘ilm).

Pri pesniku ‘Izzetu Molli se pojavi naslednji distih (navedeno po
Demirel 51):

Birdir bu bezmgah-1 hamakatde an @ in desti kiran deliyle Felatan-1 hum-nisin

Na tem praznovanju norosti sta ta, ki je zlomil vr¢, in Platon, v sodu sededi,
eden in isti.

V tem distihu je opazna uporaba besedis¢a, ki se umesc¢a na semanti¢no
polje norosti (hamdkat, deli) in lo¢uje naravo tega distiha od Beligovega.

18 JA kot letnico njegove smrti navaja leto 1760/1.

19 Za raziskavo zgodovine tega motiva bi bilo seveda treba raziskati pojavitve tega
pridevnika v kontekstu ve¢jega korpusa osmanske dvorne poezije, a je to iz objektivnih
(veliko gradiva je $e vedno v rokopisih in ni digitaliziranega) in specifi¢no logisti¢nih
in finan¢nih razlogov (tiskane kriti¢ne izdaje divanov so tezje dostopne) tezavno opra-
vilo, ki ga za potrebe tega ¢lanka 7al ni bilo mo¢ opraviti.
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Ceprav je osrednja podoba druga¢na, zaradi besedis¢ne blizine distih
spominja na obravnavano mesto v gazeli Fitnat Hanim, ki je, kot izpo-
stavljeno, na ‘Izzeta Mollo zelo vplivala.

Epitet hum-nisin v povezavi s Platonom pa ima svoj antecedent tudi
v starejsi, perzijski tradiciji, kar je v osmanskem kontekstu nekaj prica-
kovanega. Na podlagi gradiva, ki sem ga uspel pregledati, se prvi lite-
rarni antecedent pojavi pri perzijskem pesniku Hafizu, in sicer v Gazeli
306 (Clarke).?® Distih, v katerem se pojavi ta pridevnik, se glasi:

Guz Falatun-i hum-nisin-i $arab
Sirri hikmat ba ma ke gayad baz*!

V Clarkovem prevodu v angles¢ino se distih glasi:

Save Plato, jarsitter with wine
To us, the mystery of Philosophy, who uttereth — again?

Platon tu nastopa v enaki, znani vlogi, namre¢ kot modrec, ki ¢loveka
uvede v skrivnosti filozofije/modrosti (perz. hikmat), torej kot poosebi-
tev najvisje stopnje modrosti, ki jo clovek lahko doseze v svojem tuzem-
skem obstoju. A pri tem je pomembna formulacija: Falitun-i hum-
nisin-i Sardb. Gre za trocleno zlozenko tipa izafet, s katero so samostal-
nik 'Platon" (Falitun), epitet 'seded v vréu' (hum-nisin) in samostalnik
'vino' (§ardb) povezani v apozicionalno razmerje. To razmerje, ki ga
uvaja konstrukcija izafer, iz angleskega prevoda sicer ni razvidno, a
bistvo te podobe lezi ravno v tej apoziciji. Platon, ki sedi v vréu, je
namre¢ tu izenacen z vinom. Michaeli v zvezi s tem mestom ugotavlja,
da izenacitev Platona in vina kaze na povezavo med recepcijo platoni-
sti¢ne filozofije in sufisticno metaforiko — klju¢ za doseganje modrosti
je v tem pogledu vino in uvid, ki ga omogo¢a opitost z njim.?* Podoba

% Na tem mestu je treba omeniti, da izvor »zamenjave« Platona in Diogena Yek-
bas iS¢e pri arabskem zgodovinarju al-Tabariju (9./10. stoletje), in sicer v njegovem
monumentalnem delu Knjiga kraljev (Yekbas 292). Pravzaprav je vprasanje ultimativ-
nega izvora v tem kontekstu sekundarnega pomena, saj me v tem prispevku zanimajo
strategije, ki so uporabljene v /iterarni upodobitvi motiva.

1 »Kdo, razen Platona, sede¢ega v sodu, nam bo ponovno razkril skrivnosti Filo-
zofije?« (Nav. po Michaeli 42; poudarek je avtorjev).

2»$ trditvijo, da je Platonova hisa vino, Hafiz implicira, da je Platon sam vino in
obratno, s ¢imer Platonovo vlogo povzdigne na raven edinega vira pridobivanja modro-
sti (hikmat). Poleg tega Hafiz s povezovanjem vina in Platona pokaze, da je recepcija
platonske filozofije prepletena s sufistiénimi metaforami vina — gre za enega od pri-
merov notranje povezave med konceptom hikmat in sufisti¢nimi nazori v Divanu.«

(Michaeli 42)
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Platona kot vina ima klju¢ne implikacije za razumevanje simbolnega
naboja elementa vréa, ki ima v tem oziru preko metonimije tudi izra-
zito sufisti¢cno komponento.

V okviru motiva Platona v sodu lahko torej razberemo dva metafo-
ricna pomena soda (hum). Na eni strani gre za metaforo, ki temelji na
Hafizovi podobi in izpostavlja Platonovo tradicionalno vlogo modreca.
To je tradicionalna, stereotipna metafora, kot je sre¢amo npr. pri
pesniku Beligu in v vecini drugih pojavitev tega motiva; eksplicitno to
idejo izraza tudi zveza hum-1 hikmet ('vré/sod modrosti'). V drugem
metafori¢cnem pomenu pa ga najdemo pri Fitnat Hanim. Tu sod pred-
stavlja kraj, kamor se filozof umakne iz sredine ljudi. To je temeljna
simbolna vsebina podobe vrca, kot je je razbrati iz zgoraj razdelanih
kompozicijskih okolis¢in (sopostavitev s Kaysovo 'puscavo blaznosti',
dest-i cuniin itn.); tu je implicitni vezni ¢len asket Diogen iz Sinope.

Diogen tu, ¢eprav ni imenovan, sluzi za vezni ¢len, ki Ze omenjeno
mrezo asociacij, ki jih je osmanski bralec ali poslusalec neobhodno
dobil ob tem, ko je zaslisal ime Felatin, razsiril z asociacijami, ki mu
jih navadno prikliceta imeni Kays oz. Mecnin. V 3. distihu obravna-
vane gazele imamo torej nekaksno triado Platona-Diogena-Mecniina.
Platon v tej interpretaciji odstopa od svoje tradicionalne, stereotipne
vloge poosebljanja modrosti (Platon v povezavi z besedis¢em, kot npr.
re’y, ‘akl, hikmet, ‘ilm); ob implicitnem poznavanju podobe Diogena,
Platon postane tudi »medznunovski« lik, umesti se v »medznunovski«
kontekst blaznega ljubimca. Smiselno se zdi soditi, da je antecedent
Hafizova gazela, v kateri je preko metonomije izpostavljena sufisti¢na
interpretacija Platona, ki jo Fitnat razdiri in potencira z eksplicitno
spostavitvijo Platona in Kaysa/Mecniina.

Zakljucek

Rabo sinkretisti¢cnega motiva Platona-Diogena pri Fitnat Hanim lahko
oznac¢imo za kreativno variacijo na poznan motiv, saj je, vsaj po mojem
mnenju, lik Platona z zavestnimi kompozicijskimi in jezikovnimi pri-
jemi spremenila v »medznunoski lik«, ki izhaja iz metonimi¢nega razu-
mevanja Platona kot vina, kot ga sretamo ze vsaj pri Hafizu. Pri sle-
dnjem je motiv Platona in vr¢a izrazen z istim jezikovnim sredstvom,
namre¢ z epitetom hum-nisin. To najprej izhaja iz sufisti¢ne metafore
vina kot sredstva za doseganje spoznanja in duhovnega vodje kot vr¢a,
iz katerega se prelije vino/modrost na u¢enca. To je tradicionalni ele-
ment, saj je s tem povezana tudi stereotipna podoba grskega filozofa kot
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vzgojitelja (izhaja iz cikla o Aleksandru/iskenderju). Inovacija ali krea-
tivnost lezi v vpeljavi implicitnega veznega ¢len Diogena. Sopostavitev
Platona in Kaysa v obravnavani gazeli smiselno deluje $ele ob pozna-
vanju podobe Diogena kot asketskega modreca; v tem oziru se njena
raba razlikuje od drugih. S tem bi lahko zatrdili tudi, da je sinkretizem
nadrten in zavesten (kar sicer potrjuje tudi siroka pojavitev pri drugih
pesnikih, dasiravno je tam motiv rabljen drugace). Taksna interpreta-
cija se zdi smiselna tudi v $irSem oziru: Fitnat Hanim se je opirala na
starejSo dedisc¢ino in ni radikalno odstopila od svojih antecedentov —
npr. Hafiza — temve¢ jo je razsirila in kreativno variirala. Slednje pa je
na sploh znacdilno za literarno kulturo osmanskega cesarstva, ki v ume-
tniskem oziru predstavlja kulturo variacij.

Motiv »Platona v sodu« v kontekstu osmanske poezije ima tako na
metafori¢ni ravni lahko dve funkciji, od katere se ena umesca v kontekst
tradicionalnega (Platon kot simbol najvi$je stopnje modrosti; Hafiz,
Belig), druga pa predstavlja kreativno variacijo (Platon kot »medznu-
novski lik«, Fitnat Hinim).

Ceprav na podlagi omejenega gradiva, ki mi je bilo na voljo ob
pripravi tega ¢lanka, ni mogode zatrditi, da je Fitnat prva, ki je upora-
bila ta prenos, lahko vseeno sodimo, da gre za kreativno variacijo na
sicer poznan motiv. Raba epiteta se namre¢ opazno locuje od rabe pri
Hafizu in tudi od kronolosko starejse pojavitve v Beligovi gazeli.

Glede same motivacije sinkretizma lahko povemo, da podoba Platona
in soda v grski tradiciji ni poznana, prav tako ni poznana v arabski tradi-
ciji. Tam je sicer, kot je bilo Ze uvodoma omenjeno, bogato izpri¢an
podoben sinkretisti¢ni motiv, namre¢ motiv Sokrata (in ne Platona) v
vrcu (gl. op. 2 v tem prispevku). To gotovo ni nepomembno in glede na
to, da je motiv Platona v vréu pri osmanskih pesnikih — vsaj na podlagi
dostopnega gradiva — izpric¢an relativno pozno (od poznega 17. stoletja
dalje), bi lahko $lo, kot razmislja tudi Overwien, za sekundarni prenos
tega sinkretizma na Platona, ko med Sokratom in Platonom ni bilo ve¢
stroge lo¢nice.?

Za nadaljnje obravnave te teme je prednostnega pomena pregled
vedjega korpusa gradiva. Genealogijo motiva pri Fitnat bi utegnila
dodatno osvetliti obravnava drugih potencialnih pojavitev epiteta
hum-nisin v specificnem in podrobnejsa obravnava motiva Platonovega
soda v splosnem (tako znotraj osmanske kot znotraj perzijske literarne
tradicije) kontekstu.

 Zasebna korespondenca z avtorjem ¢lanka, 29. 3. 2021.
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The Jar of Plato: Some Thoughts About the
Syncretisitic Plato-Diogenes Motive in Gazel 17 by
the Ottoman poet Fitnat Hanim

Keywords: Ottoman poetry / Greek philosophy / literary reception / syncretism of
motifs / Fitnat Hanim / Plato / Diogenes

The present article explores the syncretistic Plato-Diogenes motive in the 3rd
couplet of Gazel 17 (Cegen) by Ottoman poet Fitnat Hanim. Within this pas-
sage, the motive appears in the form of Plato’s epithet hum-nisin (‘jar-sitter’).
The motive of Plato’s jar, even if not unknown in the Ottoman tradition,
presents a curious phenomenon in the context of oriental literary reception
of Greek philosophers. Contrary to the opinion that the motive stems from
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an arbitrary confusion between the two poets, I will demonstrate that the
usage was deliberate and had its literary antecedent within the older Persian
tradition (at least in Gazel 306 [Clarke] by Hafez). Furthermore, I will point
out that Plato’s jar can have two different metaphoric functions, one as part
of Plato’s traditional role (Plato as a symbol of the greatest level of wisdom),
and the other as its creative variation (Platon as a mecnin-like figure). Finally,
I argue that the usage in the gazel by Fitnat Hanim is creative, whereby I base
my opinion on, first, a comparison with two more instances of the epithet
hum-nigin in couplets by poets Belig (d. 1760/61) and ‘Izzet Molla (1785-
1829), second, a comparison of the usage of the motive in the gazel by Hafez,
and third, a close reading of the 3rd couplet of Fitnat’s gazel.
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